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গ্রন্থ-পরিচিতি 


সপ্তদশ শতকের ইংরাজী সাহিত্যের খরেষ্ঠ কবি ড্রাইডেন একদা তাহার রচনা 
সম্বন্ধে মন্তব্য করিয়াছিলেন-- 

“ভাবসমূহ এত ভ্ররতগতিতে আমার চিন্তে উদিত হর যে, আমার দ্বিধা জাগে 
উহাদিগকে কাব্যের ছন্দোরূপ দিব, না গদ্যের যে অপরবিব ছন্দোধ্বমি (06170. 
11917)01) 01 10089) তাহার মধ্যেই গাখিয়া তুলিব।? 

আমাদের রর ৃুমুরিক বাঙ্গালী কবি কালিদাস রায়ও বোধ হয় সময় সমর অনুপ 
দ্বিধাগ্রস্ত হইয়া খাঁকেন। গদ্যে পদ্যে এই সমশঙিসম্পূন সব/সাচিত্বেই তাহার 

অননাসাধারণতা | 

স্বর্গগত কবিসমালোচক মোহিতলাল মদুমদারেরও এই উভয়বিধ পাত্ব চিল, 
কিন্ত তাহার কাব্য গুণে শ্রেষ্ঠ মৌলিকতার অধিকারী হইলেও পরিমাণে অপেক্ষাঞ্চত 
স্ব্প। মনে হর যে, তাহার পরিণত মণীঘা ও কাবাসদ্বন্ধে অসাধারণ অস্থর্দ ্টি 
সমালোচনাকে অবলম্বন করিয়াই আত্মপ্রকাশ কবিয়াছিল। 

কবি কালিদাস তীহার জীবনে পৰ্গশত বংসৰ পর্ধন্ত প্রধানত; কাব্যরসেই 
বিভোর ও কবি আখ্যায় পবিচিত ছিলেন | পধ্ধাশোধ্রে তাছার কবিমন কাবারস- 
বিশ্ঘণের বানপ্রস্থ অবলম্বন করিয়াছে । এ যেশ কাব্যরচণার পৃত্যন্ষ রাজৈণূর্ম- 
ভোগ পরিত্যাগের পর তাহার পরে রহস্য অনুধ্যানের পালা কবিজীবনে 
আবিভূত হইয়াছে । 

ক|লিদ|সের কবিতার রম আমর! গুণ মাত্রায় উপভোগ করিয়াছি। এখন তাহার 
মৃতন রচনার মধ্যে পুরাতন সুরেরই পুনধাবুতডি দেখা যায়। কিন্ত তাহার কান।- 
সমালোচনার ভিতর দিয়) তাহার যে ঘৃতন পরিচয় উদ্ঘাটিতি হইরাছে তাহ 
আমাদিগকে যেমনি বিস্মিত, তেমনি পুলকিত করিয়াছে । শ্রজরাখালের বেণু আজ 
সমালোচকের মানদণ্ডে পরিবতিত হইয়াছে, যিনি বাশী বাজাইয়াছেন তিনি বাশীতে 

স্তনরবিন্যাসরহস্য ব্যাখ্যা করিতেছেন। কিন্তু আশ্চর্ধের নিঘয় এই যে, ব্পান্তর 
সত্বেও ইহার স্বতাবস্ুলত মাধূষের কোন ব্যত্যয় ঘটে নাই, কবির কাব্যরস আস্বাদন 
কখনও গুরুমহ!শয়ের বেত্রদ্ড আস্ফালনের রূপ লইয়। আমাদের ভাতি উৎপাদন 
করে নাই। 

কালিদাস যেরূপ মূগ্ধ অস্তর্ম খী মন লইয়া নিজের কবিতা রচনা করিয়াছেন তাহা 
লইয়াই অপরের কবিতারও আলোচনা করিয়াছেন | কবির সমালোচনা কাব্যসৌন্দর্য- 
মতিত হইয়া কবিমনের রহস্য উদঘাটনের গোপন মন্ত্রট আয়ত্ত করিয়াই আমাদের 
সম্মুখে দ্বিতীয় কাব্যস্থষ্টিরপে আবির্ভূত হইয়াছে। স্বভাবসুন্দরী শকুস্তলার অনভ্যন্ত 
প্রসাধনসভ্জ। উহার দেহসৌষ্ঠবকে বিন্দুমাত্র ক্র করে নাই । 
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রচনার উৎকর্ষ ও স্থায়িত্বের দিক্‌ দিয় কবি কালিদাস সমালোচক কালিদাসকে 
অতিক্রম করিয়াছেন, ইহা নিঃসন্দেহ ; কিন্তু এইসঙ্গে ইহাও সত্য থে, নিষ্ঠা ও 
অধ্যবসায়ের দিক্‌ দিয়া সমালোচকেরই প্রাধানা। এইটাই সম্পুণ” স্বাভাবিক । 

কবির প্রথম যৌবনের যে স্থুরভিত মর্দির আবেশে কবিতাগুচছ খরে থরে ফুটিয়া 
উঠে, কবিচিত্তের সেই ক্ষণবসন্ত ঠিক তাহার ইচ্ছাধীন নহে, ইহা এক নিগুঢ় 
রসোচছলতার উপর নির্ভরশীল ; কিন্তু ধাহার কাব্যান্ভূতি আছে, তাহার পক্ষে ইহার 
যুক্তিগত অনুশীলন কেবলসানর অবসর-সাপেক্ষ ও রুচিসাপেক্ষ। কালিদাস এই 
অবগর ও রুচির পূণ” সদ্ব্যবহার করিয়াছেল। তিনি সমগ্র বাংলা সাহিত্যের 
পর্যালোচনা করিযা কবির দৃষ্টিতে ইহার ক্রমবিকাশের ধারাটি সুবিন্যস্ত করিয়াছেন । 
তাহার এই সাহিত্যালোচনার মধ্যে কবিস্থালভ সহানুভূতি ও রসোপলব্ধির প্রচুর 
পরিচয় মিলে। টি 

সাহিত্য আলোচনার বিভিন্ন বীতি ও স্তর আছে। সমালোচনার মধ্য সব 
সময় যে মৌলিক আবিষ্ষারশক্তি বা বিচারকের কঠোর দোঘগুণ বিচারে তীক্ষদৃষ্টি, 
অপক্ষপাত মূলা নির্ধারণ খাঁকিতেই হইবে এমন কোন কখা নাই । সমালোচনার 
অপ্রীতিকর দায়িত্ব, ঘিভীক দোঘ উদঘাটন, অপাত্রনাস্ত অতি-প্রশংসার প্রতিরোধ 
সকল সমালোচকের লেখার মধ্যে দেখা যায় না। কালিদাস কবির কোমল সৌন্দর্য- 
মুগ্ধ মনোভাব লইয়াই সমালোচনা-কাষে ব্রতী হইয়াছেন । 

সাহিতোঃর সহজ মর্মোদ্ধা3র, সরস রুচিকর আস্বাদন, বিন্যাসকৌশলের দ্বারা 
উহার অন্থনিহিত ভাবধারা ও আদশে বর শ্ুস্পছ& নির্দেশ--ইহাই কালিদাসের বিশেষত্ব | 
তিনি হয়ত কোন চমকপ্রদ কণা বলেন নাই, কিন্তু প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের 
শান্তকরুণ আবেদন, ইহার ভদ্ভিরসাশ্রিত, গভীর অনুভ্তিসিদ্ধ ও পরিচ্ছগু রচন।- 
পারিপাট্যি তাহার রচনার প্রসাদগুণে, তীহার কাবমনের সরস স্পর্শে ও স্বচছ 
প্রতিবিধমে আরে। মনোজ্ঞ ও চিভ্তাকর্ধক হইয়া পাঠকের সাহিত্যরুচির তৃপ্তিবিধান 
করিয়াছে । | 

বাালদাগ যখন কলিকাতা ধিশববিদ্যালয়ের লীল! বক্ততামালার অঙ্গীক্ৃত ত 
পানে খতী ছিলেন, তখন ভাঙা নবগুলি বঞ্জ তার সভাপতিরূপে উপস্থিত রা 
সৌভাগ্য 'আমার হইয়াছিল ।  বৈঝুব পদাবলী-সাহিত্যের রসবিশ্েষণ তাহার বজজজ তার 
বিষয় ছিল। এই বক্ততাগুলির ঝসগিক্ত কাবাঁলোচনা শুনিতে শুনিতে বৈষ্ণব 
কবিদের অহিত তাহার শিণুঢ় ভাব-এঁক্য নৃতন কবিয়া আমার মনে প্রতিভাত হইতে 
ছিল। কালিদাসের কাব্যে পদাবলী-দাহিতোর প্রভাব অতি গভীর, প্রায় র্ব্যাপী। | 
বৃন্দাবনলীলার দাস, বা+সল্য, সখা ও মধুর রম আধুনিক কবির রূপক- 
সঙ্গানী পুরাতন ভাবাসঙগের মধ্য হইতে নৃতন তাতপর্ষ-গতীরতা ও ভাবনিবিড়তা 
অনুসন্ধানে তৎপর, বিচিত্রগঞ্চারী, করনন।জালের আকস্মিক এককেন্দ্রিক সংহরণে 
অস্তুরনুপবেশশীল মনোধর্মের মাধামে এক অভিনব প্রগাঢ়তা ও অন্তর্মখিতা লাত 
করিয়াছে । বৈষব কবিতার ভাবধ্বনি আধু।নক কবির মনোগহনের গহ্বন্নে এক 
গভীরভর প্রতিত্বনির অনুরণন তুলিয়াছে। 
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পদাবলী-সাহিত্যের সহিত বৈষ্$বভাবাশ্বয়ী আধুনিক কবিতার পার্থক।টি বিশেষ 
প্রণিধানযোগ্য । মধ্যযুগের বৈধৰ কবির সমস্ত বেদন'তির সমস্ত অশ্রসজল বিলাপ- 
বিস্তারের মধ্যে এক নিশ্চিত আশ্বাস, এক প্রশান্ত মধুর রমণীয় পরিপীম বর্তমান | 
তাহ! ন! হইলে ইহার খেদোচ্ছ্বাস, ইহার ক্ষোভ-অনুযোগের মধে। ভক্তিবিহ্বল আত্ম- 
গিবেদনের নি£সন্দিগ্ধ সুরটি শোন। যাইত না। 

সাধনার স্থির বিশ্বাস, আদর্শের অবিচল অনুসরণ গমস্ত ব্যর্থতার উপরে আট 
মহিমায় বিরাজিত। বৈষধবের খেদ দয়িতের আপ্রাপণীয়তায়, ভালবাসার প্রতি 
অবিশ্বাসে নহে । উহার “হৃদয়মন্দিরে কানু ঘুমাওল প্রেমগ্রহরী রহ জাগি।”' 

শ্বীরাধার নিরাশ-প্রণঞন্বালা, বেদণার বৃকফাটা হাাকার পড়িতে পড়িতে হঠাৎ 
মশে হয় যে এ সবই যেন লীলারহগ্য, মায়ার কৃহক , এ বিরহ যেন চিরসিলদেরই 
একটা কল্পিত দীর্ঘশ্বাস, শাশ্বত প্রেমেরই হৃৎস্পন্দনের একটা ছদাবেশী চন্দ, সদা- 
জাগ্রত ভালোবাসার নিমীলিত আখিপল্বের ছুলম। | 

আধুমিক কবির মনে বেদনা 'ও আত্মবিলাপের নানা উপাদান স্গিত,__আদর্শ চাতি, 
মানস উদ্‌ভ্রান্তি, মোহমরীচিকার দিশাভূলাশো ইজিত. মিরাশয় চিন্তবিক্ষেপের অপার 
শুনাতা । সুতরাং তীহার কে যখন বৈধব কবির খেদোক্তি উচচারিত হয়, তখন 
তাহাতে এক অনভ্যস্ত অস্বস্তির সর ফটিয়া উচে। 

কমলাকান্ত যখন বৈষ্ব পদাংশ উদ্ধত করিয়াছে, তখন তাহা এক অপ্ত্যাশিত 
তির্যক্পখচাকী বিলাপমূর্ঘনার মর্মভেদী আক্ষেপে পৰিণত হইয়াছে।। “এস এস 
বধু এস, আধ আঁচরে বস, নয়ন ভরিয়ে তোমা দেখি ।” পবিপূণ প্রেমের এই 
মহিমময় প্রশস্তি পরবর্তী যুগে এক অভিনব ূপকদেযাতনান, এক জট্লিতর অতুপ্থি- 
বোধে তীক্ষ হইয়। উঠিয়াছে। প্রিয়াকষ্ঠের মোহাগ বাণী দেশখাতৃকার প্রতি প্রান্ত 
হইয়াছে, অন্তরের ভাবমর আকৃতি বচির্জগতের গ্রানিকর পরাভবে আরোপিত 
হইয়া খাণিকটা আতিশয্য-অসঙ্গতির স্ষ্ট করিয়াছে । বর্তমান যুগের কবিমানসের 
পক্ষে দয়িতের প্রতি এই আবাহনণের আন্তরিকতা, তাহাকে আধ আচরে বগাইবার 
একাত্বতা ও তাহার প্রেমোপলব্ধির বহিশ্চৈতন)হ্ীন আত্মমণ[তা সবই অনায়ন্ড আদর্শ | 
কাজেই উপরি-উক্ত পদটির আধুনিক প্রয়োগ বে ব্যাকলতায় উমানা হইয়া উঠিয়াছে, 
তাহার মধে। সংশয়াকীর্ণ চিত্তের অনির্দেশা বেদনা-বিঘাদের স্ুুরটি মিশিয়া গিয়াছে। 

কবি কালিদাস বৈষ্ণব কবিগোষ্ঠার অতি নিকট আত্মীয়, তীহার মধ্যে আধুনিক 
চিত্তের দোলাচলতা ও সমস্যাবিহ্বলতা তীহার প্রকৃতিবৈশিষ্ট্ের জন্যই অনেকটা 
অনুপস্থিত। মধ্যযুগীয় ভাব-ও-রস-সর্বস্বতা একটা আদর্শানুগা্ী যক্তিপ্রতিষ্ঠা- 
প্রবণতার ও অভিজাত প্রকাশরীতির সহিত সংযুক্ত হইয়া তাহার বৈষ্ণবভাবাখয়ী 
কবিতার বিশিষ্ট রূপের হেতু হইয়াছে। তথাপি আধুনিক মনোধর্মের যে অপরিহাণ্ষ 
লক্ষণ, বপ ও দেহধর্মী কল্পনার মধ্য অরূপ ভাবব্য্নাৰ অন্সরণ, তাহ। তীহার 
মধ্যেও অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । 

তাহার মাখুরবিরহ বৈষধব কবির মাথুরবিরহের নানামুখী যষ্পরসারণ, ।মনের 
প্রকোষ্ঠে প্রকোষ্ঠে অনুভূতির স্তরে স্তরে ইহ! একটা সূক্ষ্ম অনুরণন জাগায় | ইহার 
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ভাবকেন্দ্র বৈষ্বী নিষ্ঠার পরিধি অতিক্রম করিয়! গতীরতার আপেক্ষিক অতাব 
ব্যাপকতার দ্বারা পূরণ করিয়াছে । 
তীহার নৌকাবিলাঁসের কবিতায় এই সুরের নৃতনত্ব স্ুপরিস্ফট | বৈষ্ণব কবির 
ছে ইহ। তক্ষণতকণীর লীল।বিহার, এ্রশী প্রেমের ক্রীড়াকৌতুকবৈচিত্র্য । উপরে 
মেঘের ত্র.কটি, নিয়ে তীব্রবায়ুপ্রখর যমুনাতরঙ্গের ফেনিল দংট্রাবিকাশের বিভীঘিকা।, 
মধ্যে টলনল তর্ীর উপর কপটবীড়ায় মুখর, ব্যাজতর্জনে রুষ্ট, ছদ্য আশঙ্কায় ত্রস্ত 
কিশোবীর চক্ষে প্রেমের স্থির দীপ্তি, বিশ্বাসের অবিচল নিততর। তরী করে টলমল 
পশরধ উঠে জল--এই সক্কটময় দৃশ্য বিপিপের সন্কেতরূপে নহে, কাগ্ডারীর উপর 
একান্ত আস্থাশীলতার পটভূমিকারূপেই কর্পিত হইয়াছিল । জ্ঞানদাসের নৌকাবিহারের 
দই-একি পদে ভবভথক্রিষ্ট, মুক্তিক।মনায় উদগ্র ব্যাকৃল, অনিশ্চয়তার গে'ধুলিরহস্যে 
অভিভূত আধুনিক মনের পূর্বাভাঘ পাওয়। যায়। কিন্ত সাধারণতঃ বৈষ্ণব কবিরা 
সংশরাতীত বিশ্বাসে আত্মপতিষ্ঠিত। কবি কালিদ।সের পদে বৈষ্বতাবাদশ 
অনুপরণেন সহিত আধুনিক শঙ্ক।ভীরুতার সুরও মিশিয়াছে। তাহার ন্দপুরচন্্র 
নিন। নুন্নাবন অন্ধকা' কবিতায় বৈষব ভাব পরিবেশের অনবদ্য পুনর্গঠন থাকিলেও 
এই অক্ধকার কেবল বৃন্দাবনলীলার উপর যবনিকাপাতের জন্যই নহে, ইহার সহিত 
আদর্ণ অনপঙন হারানোর বিমুঢতা, স্থিরজ্যোতি অস্তমিত হইবার পর আলোর 
সন্ধানে লক্যভীন সঞ্চণের অস্থিরত্ব খানিকটা মরীচিকা-কম্পনের করুণ বিভ্রান্তি যুক্ত 
করিয়াছে | 
বৈষ্ঃবভাবমগুলের সহিত তাহার এই অন্তরঙ্গ সম্পর্কই তীঙাকে পদাবলীর রস- 
বিশেঘণেব অধিকার দিয়াছে । তাহার আলোচনার প্রধান উদ্েশা হইল এই সাহিত্যের 
বিভিন্ন পধাযের সুষ্ঠু নিন্যাপের দ্বারা ইনাব বিরাট আয়তন ও বিচিত্র রসসন্ভারের মধ্যে 
সাধারণ পাঠকের স্বচছন্দ পপচারণ।র পখরচন। | তাহার আলোচ্য গ্রন্থে তিনি বৈষ্ণব 
পণাবলীর তন্বেব দিক 'ও রূপবসের দিকৃটা পাশাপাশি রাখিয়া উহাদের পারম্পরিক 
গ্রভাব নির্ণয় করিয়াছেন। তত্ব কেমন করিয়। একান্ত ভক্তিবিহবলত! ও দ্রবকারী 
অনুভূতির সাহায্যে অপন্ধপ রসপরিণতি ল।ভ করিয়াছে ও মাধূর্ব কেমন করিয়। তত্বের 
সুদৃট বেটনে আপনাকে অপচয় ও অপংযম হইতে রক্ষা করিয়াছে, তাহ! তাহার 
আালেচনায় চমৎকারভাবে ফুটিয়। উঠিয়াছে। সাধনার ক্রম, দর্শনের সত্যান্ভূতি, 
ভদ্তিশান্ত্রের যত্বচিত অনুশাসন এক নির্ঈন ভাবনির্বরে স্নাত হইয়৷ এক অপবূপ বূপ- 
মৃগ্ধতার অনুলেপ অঙ্গে মাখিয়া কেমন করিয়। করুণ প্রেমের স্বক্মার শীমণ্ডিত হইয়া 
উদ্চিয়া মানব-চিন্তবিহারী আদ শৌন্দ্স্বপের অনবদ্য বিগ্রহরূপ ধারণ করিয়াছে, 
তাহ। আমর অনুভব করি। গঞ্জাজলে গঙ্গাপূজার ন্য।য় কবির হাতে কাব্যসমালোচন। 
কাব্য গহনশারী প্রেরশাকে আমাদের প্রত্যক্ষগম্য করিয়াছে । সময়ে সময়ে কবির 
অনংনরণায় ভাঁবোচ্ছ,স নিগুঢ মর্মীনুভূতি গদ্যরচনার পায়ে-হাটা পথ ছাড়িয়। 
ঝাব্যাভিবাক্তির পৰাগন্থররভিত গীতিমর্মরিত বনবীথির অনুসরণ করিয়াছে। দীপ 
হইতে দীপান্তর প্রদ্ঘলিত করার মত মধ্যযুগের বৈষ্ণৰ কবিত৷ আধুনিক কবির 
যনোমন্দিরে এক নৃতন অধ্ধ্য নিবেদনের গ্রেরণ। জাগাইয়াছে। কবি গদ্যসমালোচনার 


110 


কন্ঠিত অস্ত্র ফেলিয়। তাঁহার কাব্যের দীপ্ত মন্ত্পূত আয়ুধ নিক্ষেপ করিয়। তাহার 
উদ্দিষ্ট লক্ষ্য ভেদ করিয়াছেন। 

তাহার বঞ্জ তামার্লার স্বশ্ল পরিপরে বৈষ্ণব সাহিত্যের সর্বাঙ্গীণ আলোচনা স্থান 
পায় নাই। কিন্ত তিনি যেটুক বলিয়াছেন তাহা কবির অনুভূতি লইয়। কাব্যময় ভাঘায় 
ব্যক্ত করিয়াছেন। বৈষ্ণবৰরপমাধূরীর প্রতি তাহার অকৃত্রিম প্রীতি ও সহানুভূতি 
গদ্যপদ্যের দ্বিমুখী গঙ্গাযমূনাধারায় প্রবাহিত হইয়। আবেগধর্মী ও বিশ্রেঘণাকাডূক্ষী 
উত্তয়বিধ পাঠকেরই রুচিকে তৃপ্ত করিয়াছে । 


শ্রীশ্ীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
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পদাবলী-মাহিত্য 


( তন্ত্রবিচার ও রস-বিশ্লেষণ ) 
প্রথম পন্দিচ্ছদ 


বৈষ্ণব পদাবলী রাগানুগ বৈষ্ণব তক্তগণের সাধনভজনের সহায়, বাংলার প্রাচীন 
যুগের সব্বশ্রেষ্ঠ কাব্সাহিত্য ও কীর্তনপঙ্গীতের প্রধান অবলম্বন। এইগুলির 
উপজীব্য একাধারে ধর্ম, সাহিত্য ও সঙ্গীত,__বাংলার প্রাচীন সংস্কৃতির সর্বশ্র্ 
নিদর্শ ন। - যাহারা বৈষ্ণব, তাহাদের কাছে পদাবলী একাধারে ভাগবতের মতই 
ধ্মগ্রস্থ ও সাহিত) | াঁহারা বৈষ্ণব নহোন-তীহাদের কাছে উৎকৃষ্ট অনুরাগমূলক 
কাব্যসাহিত্য | 


পদাবলীর বিষয়বস্ত্---বাংলাদেশে সংস্কৃত সাহিত্যের চর্চা খুব বেশি ছিল না। 
পাঁচ ছয় শত বর্ষ ধরিয়৷ বাঙ্গালী জাতির সাহিত্যপিপাস। মিটাইয়াছে এই পদাবলী- 
সাহিত্য । প্রধান গ্রধান পদকর্তার। পদাবলী-রচনায় বৃন্াবনলীল। অবলম্বনে কবিত্ব- 
রসকেই প্রাধান্য দিয়াছেন। সেকালে কাব্যসাহিত্য কোন লৌকিক, ব্যাবহারিক বা 
প্রহিক বিঘয়বস্ত লইয়া রচিত হইত না| বিশেষত: পদকর্তীর। ছিলেন বৈষ্ঞব সাধক । 
কাজেই বৈষ্ণব লীলাতত্বকে অবলম্বন করিয়াই তাঁহারা সাহিত্য স্থষ্টি করিয়াছেন। 
রাধাশ্যামের গ্রণয়লীলাই পদাবলীর মূখ্য বিধয়বস্ত। শ্রীকৃষ্ণের বাংসল্যর্লীলা ও 
সখ্যলীলাও পদাবলীর উপজীব্যের অঙ্গীভূত হইয়াছে। রাধাকৃষের সম্মিলিত অবতার 
শ্বীচৈতন্যদেবের লীলাবর্ণ নার পদগুলি পদাবলীর একটি নব ধারার সৃষ্টি করিয়াছে । 
ভাগবতের অনুসরণে রচিত শ্রীকৃষ্ণের এশৃধ্যলীলার পদগুলি আসল পদাবলীর 
অন্তর্গত নয়। 


তত্বানুশাসন--পদকর্তারা পদাবলীর তত্বগত অনুশাসন লাভ করিয়াছেন 
গ্রধানতঃ বৃন্দাবনবাসী বৈষ্ণব রস-গুরুদের গ্রন্থ হইতে । 

পদকর্তাদের গুরুস্থানীয় রূপ, সনাতন, জীব গোস্বামী, কবিকর্ণ পূর, রায় 
রামানন্দ ইত্যাদি বৈষ্ণবাচাধ্যগণ সংস্কৃতি লীলাতত্ব অবলম্বনে কাব্য ও নাটক রচনা 
করিয়াছিলেন। তীহাদের রচিত উভ্জলনীলমণি, তিরপামৃতসিন্ধু, ভঙতিরষামৃত- 
শেষ, অলঙ্কারকৌত্ত ইত্যাদি রসশাস্ত্ের পুস্তকগুলি ভজিতত্বের অনুগত 


২ পদাবলী-সাহিত্য 


সাহিত্য-রচনারই রীতিপদ্ধতি ও পরিচালনা দান করিয়াছে এবং সেই সাহিত্যেরই 
রসবিশেঘণ করিয়াছে। বূপ গোস্বামীর পদাবলী এবং নাটকান্তব্বত্তা প্লোকগুলিতে 
এবং সনাতন গোস্বামী সংস্কৃতি যে পদগুলি লিখিয়াছেন-_ সেগুলিতে তত্ব অপেক্ষা 
আলঙ্কারিক চাতুধ্য ও কবিত্বের মাধুধ্যই প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । সাহিত্যের 
পল্পবিত শ্যামলতাতে ভর্জিরস-পুজার পুষ্পের মতই বিকসিত হইয়াছে। এগুলি 
হইতে অনেক পদকর্তী চাতুর্যয- ও মাধুর্য -স্ষ্টির আদর্শ লাভ করিয়াছেন । 

পদাবলীর কাব্যরূপ--এক-একটি লীল। অবলম্বনে যেন এক-একটি কাব্যই 
বিরচিত হইয়া আছে! এই কাব্যের রচয়িতা একজন নয়, অনেকে । পদসন্কলয়িতারা 
ও কীর্তরনীয়ারা এই কাব্যগুলির সম্পাদক । বহু জনের মিলিত কণ্ঠের উদ্গীত 
সন্কীর্তনের ন্যায় বছ জনের লিখিত রসগীতিকার সমাবেশে এই কাব্যগুলি রচিত। 
ভিন্ন ভিন্ন কবির পদ লইয়া রসের ক্রম অনুসারে এমন করিয়া পালাগুলি সাজানো 
হইয়াছে, যাহাতে এক-একটি পাল। এক-একটি কাব্যে পরিণত হইয়াছে। পদামূত- 
সমুদ্র, পদকল্পতরুর মত যে সকল সংগ্রহপুস্তকে ব্রজলীলার সব পালাগুলি স্থুবিন্যস্ত 
হইয়াছে, সেগুলি ভাগবতের মত এক-একখানি মহাকাব্যের রূপ খরিয়াছে। 
একতাবনিষ্ঠ লীলারসে বিভাবিত 'অভিনু হৃদয় কবিদের প্রয়াসে ও সমবেত সাধনায় 
এই মহাকাব্যের স্ষ্টি। 

বিদ্যাপতি, চণ্ডীদাস, গোবিন্দদাস, জ্ঞানদাসের মত কবির বজের প্রতে),ক 
লীলাজেরই পদ রচনা করিয়াছেন । ফলে, তাহাদের পদাবলী সুবিন্যস্ত হইয়া এক- 
একটি পরিপূর্ণাঙ্গ কাব্যরপ ধরিয়াছে। আর অনন্তদ[স, উদ্ধবদাস, ঘনশ্যাম, বলরাম 
দাস, কবিশেখর, শশিশেখর ইত্যাদি কবির! লীলার কোন কোন অঙের পদ রচনা 
করিয়াছেন--_তাহাদের পদ কীর্তনগানের পালার মধ্যে স্থান পাইয়া পরিপূর্ণ কাব্যের 
অঙ্গীভূত হইয়াছে। 


পদাবলী কি গীতিকবিত] ?--কতকগুলি পদের ভিন ভিন অঙ্গের সংযোগে 
গাঢ়বন্ধতা নাই । এইগুলি অনেকটা চিত্রাত্বক। কতকগুলিতে আছে স্ুুসন্বদ্ধ বাকা- 
পরম্পরায় একটি তাববিশেঘের ক্রমোন্মেষ (0768810 96৮6]01)1091)6)-- 
017)000 88 9, 908/:), এই গুলিই উৎকৃষ্ট শ্েণীর পদ। উৎকৃষ্ট শ্রেণীর পদ অজয় 
নয়। অধিকাংশ পদ এ উৎকৃষ্ট পদগুলির অনুকৃতি, অথবা উৎকৃষ্ট শ্রেণীর পদের 
ভাবই বূপান্তরে প্রকাশিত। এমন কি, সেগুলিতে অন্য পদের পদবিন্যাস, অলঙ্কৃতি 
বাক্যক্রম, ইত্যাদির [92000109010] 202001)1779,0101) হইয়াছে । 

লিরিক বা গীতিকবিতা বলিতে যাছা বুঝায় এগুলি তাহা নয়। এগুলি বাণীভুঁয়িষ্ঠ 
গানই। গীতিকবিতার সাধারণত: একটি নিদ্দিষ্ট সীমা বা গণ্ডী নাই। তাহার 
অন্তনিহিত ভাবধারার নিজস্ব একটা বেগ আছে। সে বেগ কতদ্‌রে গিয়া বিশ্বাস্ত 
হইবে তাহার একটা বাঁধাধরা নিয়ম নাই। তাহা দীর্ঘ ও হইতে পারে, হস্বও হইতে 
পারে। কিন্ত গানের একট নিদ্দিষ্ট অবধি আছে, তাহার আকাঙ়ুক্ষার একটা 
নিদ্দিষ্ট সীমা আছে, তাহার রূপ সংক্ষিপ্ত। পদগুলি সেইরূপ একটা নিদিষ্ট 
সীমায় গিয়। শেঘ হইয়াছে,__সনেটের মত। 


প্রথম পরিচ্ছেদ ৩ 


এমন এক-একটি ভাবখণ্ড লইয়৷ পদ রচিত হইয়াছে যে, তাহার স্বাভাবিক 
আকাড্ক্ষা ১২।১৪ চরণেই শেষ হইয়াছে | ফলে, অনেক' সময় এক-একটি পরিপূর্ণ 
ভাবাবেগ হয়ত ৫৭টি পদে বিভল্ঞ হইয়া পড়িয়াছে। 

গীতিকবিতার একটা নিজস্ব স্বাতন্ত্র আছে। কবি তাহাতে সাধারণতঃ নিজের 
প্রাণের কথাই বলেন--নিজের ব্যক্িগত চিন্তা, অনুভূতি ও অভিজ্ঞতাকেই ছন্দে 
রূপ দান করেন। পদাবলীর মত একটা গোষ্ঠী, সমাজ ও সম্প্দায়ের ভাবধারাই তীহার 
উপজীবা হয় না। অন্তত: রচনাশৈলী বা ভাবপ্রকাশের ভঙ্গীটা তাহার নিজস্বই 
থাকে। অন্ধতাবে একটা অনুশাসনের বিধিবদ্ধ ভাবধারা, রীতি বা ভঙ্গীর অনুস্থতি 
গীতিকবিতা নয়। 

তাহা ছাড়া, আবৃত্তির জন্যই গীতিকবিতা রচিত হয়, যদিও তাহাকে গাওয়াও 
যাইতে পারে। (সেইজন্যই নামও ইহার গীতিকবিতা |) কিন্ত গায়কের কণ্ঠের 
মুখাপেক্ষী হইয়া গীতিকবিতা রচিত হয় না। বৈষ্ণব পদাবলীর অধিকাংশ রচিত 
হইয়াছে সুরের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া | ছন্দের মর্যাদা সেজন্য অনেকে গোবিন্দদাসের 
মত অক্ষরে অক্ষরে রক্ষা করিয়া চলেন নাই। সুরে সুবিধা হয় নাই বলিয়া 
হ্রস্বস্বরকে বহু স্থলে দীর্ধত্ব এবং দীর্ঘস্বরকে হ্রত্বত্ব দান করা হইয়াছে। 

অর্দস্থষ্টি--পদাবলী যেন অর্দস্থা্টি, বাকি অর্থেক স্ষ্টি সম্পাদিত হয় গায়কের 
কঠে। কেবল পাঠ করিয়। আমরা যে রস পাই না-_কীর্তনীয়াদের কঠে শুনিলে 
তাহ। পাই । গায়ক-কণ্ঠের আখর, আবেগ ও দরদ তাহাতে যুক্ত হইয়া তাহাকে পূর্ণাজ 
করে। পাঠ করিয়াই আমরা যে পদে রস পাই, গায়ক-কঠে শুনিলে সে পদে আমরা 
গভীরতর ও গাটতর রস পাই এবং নব নব ব্যঞ্জনা লাভ করি। যে পদে আমরা 
ছন্দের অঙ্গহানি লক্ষ্য করি, গায়ক-কণ্ে শুনিলে ছন্দের দিক্‌ হইতে তাহাকে পূর্ণাঙ্গ 
বলিয়াই মনে হইবে । গানের সুরের দিকে উৎকণণ হইয়া মনে মনে গাহিয়া 
আবিষ্ট অবস্থায় পদকর্তীরা পদ রচনা করিতেন । তাই বোধ হয়, তাহাদের কাছে 
সে স্থষ্টি পূণাঙ্গ বলিয়াই মনে হইত। তাহা ছাড়া, এগুলি প্রাকৃত প্রেমের ভাঘায় 
রচিত, অপ্রাকৃত এ্রশৃর্ধ্য লাভ করে ভক্তের মনে, তখন পু্ণাঙ্গতা লাভ করে। 

অভক্ত কাব্যরসিকের কাছে এইগুলি অর্দস্টি । 

সীমামুশীসন-_নৃতন কথা নৃতন ভঙ্গীতে বলাই তীহাদের উদ্দেশ্য ছিল না ; 
যে কথ পরবর্তী মহাজনের বলিয়াছেন--যে কথা বৈষ্ণবগোষ্ঠার অভিমত, যে কথা৷ 
চৈতন্যদেবের রসাদর্শে র সম্পূর্ণ অনুগত এবং যাহা তাহাদের সকলেরই সাধারণ 
সম্পদৃ--সেই কথা সুরসঙ্গতরূপে বলিতে পারিলেই তাহাদের কর্তব্যের সমাধা 
হইত। 

পদগুলি যেন এক-একটি শ্লোকের মত, শ্োকের মতই ইহাদের চতুঃসীমা 
বিধিবদ্ধ । অনেক পদ বিদগ্ধমাধব, ললিতমাধব, উদ্ধবসন্দেশ, দানকেলিকৌমুদী-_ 
এমন কি অবৈষ্ণব সংস্কৃত কাব্যনাট্যের শ্লোকের ভাবানুবাদ। (এই নিবন্ধের মধ্যে 
সেরূপ দৃষ্টান্ত কয়েকটি দেখানো হইল |) আবার পক্ষান্তরে কোন কোন পদ পরে 
বৈষ্ঞবাচারধ্যগণের ছ্বারা সংস্কৃত শ্বোকেও রূপাস্তরিত হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। 


৪ পদাবলী-সাহিত্য 


অনেক ক্ষেত্রেকোন একটি বিশেষ ভাবকে বিকশিত করিয়া তোলাই বছ পদের 
উদ্দিষ্ট নয়। নিদ্দিষ্ট সীমাবন্ধনের মধ্যে সুরের আকাঙ্‌ ক্ষা৷ মিটিয়া গেলেই পদবর্তারা 
স্বকীয় ভণিতা দিয়া শেঘ করিতেন__গীতিকবিতার বিকাশধারার অনুসরণ করিতেন 
না, অনেক সময় কোন একটি বিশিষ্ট ভাবের বিকাশ সাধন না করিয়া তিন 
চারাটি বিভিনু ভাবের অন্তরার দ্বারা পদটিকে পরিপূর্ণ তা দান করিতেন! পদের 
গঠনে একটি নির্দিষ্ট গণ্ডী থাকায় বাধ্য হইয়া কবিদের ভাবাবেগ সংবরণ করিতেও 
হইয়াছে । 
রচনাক্রম-_পদের বাক্যাবলীর ক্রম সকল কবির একবরপ নয়। তাহার দ্বারাই 
রচনাশৈলীর বৈশিষ্ট্য ধরা যায়। গোবিন্দদাসের রচনার ক্রম আলঙ্কারিক (1])9- 
0708] 80161)08) | অলঙ্কতির আকাঙ্ক্ষার উপর তাহার পদের গঠন নির্ভর 
করিত। চম্পতির রচনার ক্রম যুক্তিমূলক (871110062)68,6156 ৪90191)06), 
যুক্তিপরম্পরার আকাঙ্ক্ষার উপর পদের গঠন নির্ভর করিত। চণ্ডীদাস, নরোত্তমদাস 
ইত্যাদি অধিকাংশ কবির রচনার ক্রম আবেগাত্বক (91110610179, 89019091809) | 
অনেকের পদে কোন বিশিষ্ট ক্রম অনুস্থত হয় নাই। সেজন্য বাক্যগুলি তাহাদের 
পদের মধ্যে গাঢবন্ধতা লাভ করে নাই। 
গোষীসাহিত্য- পদাবলী একটা রসগোষ্ঠীর রচনা । যাহাদের নামের ভণিতা 
আছে তাহার। যেন উপলক্ষ মাত্র। কাহার রচনায় যে কাহার ভণিতা আছে, অনেক 
ক্ষেত্রে তাহার ঠিক নাই। একটা ভণিতা৷ দিতে হয় তাই যেন দেওয়া হইয়াছে । বছ 
কবি সম্ভবতঃ তাহাদের নিজের রচনায় বিখ্যাত কবির ভণিতাই চালাইয়াছেন। আত্ব- 
বিলোপ যে সাধনার 'অঙ্গীভূত, সে সাধনায় ভণিতাযোগও যেন একটা অভিমানের 
কথা । তাই ভণিতায় দীনতার অবধি নাই। যাহার যে উপাধিই থাকৃক সকলেই 
“দাস' | পদে যাঁহার ভণিতা থাকে, ভাষা যদি তাহার নিজপ্ব হয় ভাব তাহার নয়-_ 
ভাব এ রসগোষ্ঠীর নিজস্ব । এমন কোন ভাব কোন পদে পাওয়া যায় না-_যাহা 
অন্যান্য পদেও নাই। দৃষ্টানস্বরূপ-_ 
বিদগ্ধমাধবে রূপ গোস্বামী লিখিলেন-__ 
অকারণ্যঃ কৃষ্ণো ময়ি যদি তবাগ; কথমিদম্‌ 
মুধা মা রোদীর্মে কুর পরমিমামুত্তরকৃতিয়। 
তমালস্য স্কন্ধে বিনিহিতভুজাবল্লরিরিয়ম্‌ 
যথা বৃন্দারণ্যে চিরমবিচলা তিষ্ঠতি তনুঃ॥ 


যদূনন্দনদাস শ্লোকের মন্্ানুবাদ করিয়া লিখিলেন-- 


তমালের কান্দে মোর ভুজলতা দিয়া । 
নিশ্চল করিয়া তুমি রাখিয়ো বান্ধিয়া | 


শ্বীখণ্ডের বিদ্যাপতি লিখিলেন-__ 


না পোড়াইও রাধা অঙ্গ না ভাসাইও জলে । 
মরিলে তুলিয়৷ রেখ তমালের ভালে ॥ 


প্রথম পরিচ্ছেদ ৫ 
শশিশেখর তাঁহার স্বভাবসিদ্ধ ছল্দোমাধ্ধ্য যোগ দিয়া বলিলেন-- 


নীরে নাহি ডারবি অনলে নাহি দাহবি 
রাখবি তনু ইহ বরজ মাঝে। 

হামারি দুন বাছ ধরি সুদূঢ় করি বাঁধাবি 
শ্যামরূপী তরু তমালডালে। 


শুধু তাব নয়, এমন একটি অলঙ্কারেরও প্রয়োগ দেখা যাঁয় না-যাহ] অন্যান্য 

কবির রচনাতেও পাওয়া যায় না। 
বৈষ্ণব কবিগোষ্ঠীর মতে পদরচনার ভাব, ভাষা, অলঙ্কৃতি সমস্তই সাধারণ সম্পত্তির 

মত; তাহাতে সকলেরই ছিল সমান অধিকার | সে যুগের রসজ্ঞাদের কাছেও ব্যক্তির 
বিশেঘ কিছু মূল্য ছিল না-রসবস্ত ও রসগোষ্ঠীর দিকেই তাঁহারা দৃষ্টি রাখিতেন। 

পদগুলি যেন একটি বিশাল রসগ্রবাহের কতকগুলি হিল্লোল, রসধারার প্রবাহ- 
রক্ষাই গে কালের রমিক, ভাবুক ও কবিদের লক্ষ্য ছিল। রসগ্রবাহের সোন!র 
তরীতে সোনার কমল তুলিয়া দিয়াই কবির! দায়মু্ত। কবিগুরুর ভাষায় 'রাতের তারা 
স্বপপ্রদীপখানি ভোরের আলোয় ভাঙিয়ে দিয়ে যায় চ'লে তার দেয় না ঠিকানা ।' 

কবিদের নিজস্ব যাহা ছিল সেটুকৃকেও রচনায় রূপ দেওয়ার সুযোগ-সুবিধা হয় 
নাই। প্রচলিত আদর্শ ও বিধিবিধানের অনুগত হইয়াই তাহাদের চলিতে হইত । 
পৃৰ্ববর্তী মহাঁজনগণ যাহা বলেন নাই, তাহা বলিতে কাহারও সাহসও হয় নাই, বলা 
সঙ্গত নয় বলিয়াই বোধ হয় ধারণা ছিল। পাছে রসাভাস ঘটে, পাছে সুরসৌঘম্য 
(1)81ণা001)5) নষ্ট হয়, পাছে গোঠঠীধর্ম ক্ষণু হয় পাছে বৈষ্ণবাচাধ্যগণের অনুশাসন 
লঙ্ঘিত হয়, এ জাশঙ্কাও ছিল। একালের মত তখন ত আর সাধারণ পাঠকসমাজ 
ছিল না__কাজেই বৈষ্ণব সমাজের মুখপানে চাহিয়া তাহাদের পদগুলি রচনা করিতে 
হইয়াছে । একটা বিরাট মহাসন্কীর্তনে দুই-একজন মূল গায়নের কণ্ঠের সঙ্গেই সকলে 
সুর মিলাইয়া গিয়াছেন। 


তীর পল্সিচেচ্ছাদ 


পদাবলীর জম্মসূত্র--আমাদের দেশে সংস্কৃত কাবে)র যে ধারা চলিয়া 
আসিতেছিল, কালক্রমে তাহা ক্ষীণ হইয়। পড়িল। সংস্কৃতে রচিত বৈষব সাহিতে)র 
কথা ছাড়িয়া দিলে ভষ্টনারায়ণের বেণীসংহারই বাংলার উল্লেখযোগ্য নাটক, 
গোবদ্নাচার্য্যের আধ্যাসপ্তশতী ও ধোয়ীসেনের পবনদূত উল্লেখযোগ্য কাব্য আর 
সন্ধ্যাকর নন্দীর রামচরিত একমাত্র এতিহামিক কাব্য । বাংলাদেশের কাব্যমাহিত্যের 
ধারা অন্য পথে প্রবাহিত হইল--সলীতের আমন্ত্রণে ও প্রয়োজনে । সংস্কৃত ভাঘাঝে 
অবলম্বন করিয়৷ জয়দেবের গীতগোবিন্দে আৰ প্রাথমিক স্তরের বাঁংলা তাঘাকে 
অবলম্বন করিয়া বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্যাগণের চধ্যাপদে এই নূতন ধারার সুত্রপাত। এই ধারা 
একাধারে ধর্ম, সঙ্গীত ও কাব্যসাহিত্যকে পুষ্টিদান করিয়াছে । জয়দেব যে ধারার 
প্রবর্তন করিলেন তাহাই পদাবলীর ধারা । জয়দেবের এই মধ্রকোমলকান্ত পদাবলী 
শপিকৃষের মধুর রসের বৃন্দাবনলীলা অবলম্বনে রচিত, রাগতালসংযোগে গেয়। 
বিদ্যাপতি ও বড় চত্তীদাম জয়দেবের অনুসরণে যে পদগ্ডলি রচনা করেন-_ 
মেইগুলিই বাংলা তাধার গ্রথম পদাবলী । বিদ্যাপতির ভাঘা যদিও ঠিক বাংলা 
নয়, কিন্তু বাংলাদেশে তাহার পদগুলির ঈঘৎ রূপান্তরিত ভাষা বাংলা ভাঘারই 
সমীপবস্তী। চর্যাপদের তাঘার তুলনায় বিদ্যাপতির পদের বাংলায় প্রচলিত রূপের 
তাঁধা খাঁটি বাংলার অধিকতর নিকটবর্তী । 

জয়দেব জয়দেবই পদক্্তাদের গুরু | জয়দেবের পদাবলীর ছন্দ, বিঘয়বস্ত, 
গঠনতঙ্গী, পদবিন্যাস, জালঙ্কারিকতা, ভাবভঙ্গী সকলেরই অনুসরণ করিয়াছেন 
পরবর্তী পদবর্তারা। কেবল তাহার পদে যে শ্রীকৃষ্ণের এঁশৃধ্যতাবের কথা মাঝে 
মাঝে আছে, বড় চণ্ডীদাস ছাড়া অন্য কোন পদকর্তা সেতাবের অনুসরণ বরেন নাই। 
পদবর্তারা জয়দেবের পদবিন্যাসও অনেক পদে গ্রহণ করিয়াছন--কোন কোন 
শোককে পদের আকার দান করিয়াছেন এবং জয়দেব-রচিত পদের কোন কোন অংশ 
নিজেদের পদে মধ্যে আত্মসাৎ করিয়াছেন। জয়দেবের আলঙ্কারিক চাতুধ্যের 
সবটুকই পদকর্তাদের বিভিনু পদে বিকীর্ণ হইয়া আছে। জয়দেবের পদগুলি 
বাংলা ও বুজবুলির পদের তুলনায় দীর্ঘ। গীতগোবিন্দে রাধাকৃষণের পূর্বরাগ, 
দানলীল!, গোষ্ঠলীলা, মাথুর, ভাবসম্মেপন ইত্যাদি নাই। এইগুলির কোন কোনটির 
বিদ্যাপতি হইতে, কৌন কোনটির বড়, চণ্ডীদাস হইতে সূত্রপাত হইয়াছে । গীত- 
গোবিন্দে রাঁধা গ্রধানতঃ খণ্ডিতা ও মানিনীরূপে চিত্রিতা হইয়াছেন। ভিতায় 
জয়দেব বলিয়াছেণ, হরিস্মরণে যাহাদের মন সরস, বিলাঁসকলায় যাহাঁদের কৃতৃহধ, 
তাহাদের হর্বৃদ্ধি ও ভক্তিসঙ্কারের জন্যই তীঁছার কাব্য। পদবর্তারা নিজেদের 
শ্রীমতীর লখীস্বানীয় কল্পনা করিয়া মধুঃ বসের বর্ণনার সহিত সাঁমগ্রস্য রক্ষা 


ছিতীয় পরিচ্ছদ ৭ 
করিয়াছেন এবং শ্রীরাঁধার উদ্দেশে আশ্বাস, সমবেদনা ও উপদেশাদি সংযোগ 
করিয়াছেন। এই প্রথা শ্বীচৈতন্যদেবের আবির্ভাবের পূর্বে প্রাধান্য লাভ 
করে নাই। 

জয়দেবের আগে প্রাকৃত ভাঘায় পদরচনার পদ্ধতি ছিল। পিঙ্গলের প্রাকৃত 
ছন্দের গ্রন্থে শ্বোকাকারে ২৪টি পদের নিদর্শন পাওয়া যায়| রাধাকৃষ্জের গ্রেম- 
লীলার পদও পাওয়া যায় । জয়দেব যে ছন্দে পদ রচনা করিয়াছেন-_--সে ছন্দ মরহটা, 
বৃত্তনরেন্ত্র, চৌপূইআ, চচর্চরী, দোহা ইত্যার্দি প্রাকৃতি ভাঘারই ছন্দ। এইগুলিই 
পদকর্তীরাও গ্রহণ করিয়াছেন। প্রাকৃত ভাঘা আর কথিত ভাঘা হিসাবে চিল না, 
-_দেশের বিদ্বৎংসনাজও প্রাকৃত ভাঘার রচনার বিশেষ আদর করিল না ।--_তাহার 
ফলে প্রাকৃত ভাষার পদগুলি ক্রমে বিলুপ্ত হইল । জয়দেবের সময়ে প্রাকৃত ভাঘায় 
কবিতা রচনার পদ্ধতি প্রচলিত থাকিলেও জয়দেব প্রাকৃত ভাঘায় না লিখিয়া 
অত্যন্ত সহজ সরল সংস্কৃতি অথবা সংস্কারিত প্রাকৃতে লিখিয়া অগামান্য সাফল্য 
লাভ করিলেন। 

জয়দেবের গীতিগোবিন্দ সংস্কৃতে রচিত হওয়ায় আধ্যাবর্তের সব্বব্রই--এমন 
কি দক্ষিণাপথের কোন কোন স্থলে তাহার প্রচার ও সমাদর হইয়াছিল। বাংলার 
মত অন্য প্রদেশে গীতিকাব্যে ইহ। এতটা প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই । গীত- 
গোবিন্দের অনুসরণে হিন্দী ভাঘাতেও গীতিকবিতা কিছু কিছু রচিত হইয়াছিল, কিন্ত 
বাংলাদেশে ইহা গীতিরসের বন্যার বাঁধ ভাঙ্গিয়। দিয়াছিল। ইহার কয়েকটি কারণ 
আছে। প্রথমতঃ, বাঙ্গালী প্রেমিক জাতি, প্রেমের কবিতার বড়ই অনুরাগী । 
বাঙ্গালীরা গীতগোবিন্দে প্রেমগীতির একটা চূড়ান্ত আদর্শ পাইয়া! গেল। ছিতীরতঃ, 
শ্বীচৈতন্যের আবির্ভাবে ও তীহার প্রেমধর্ম-প্রচারের ফলে গীতগোবিন্দ বৈষ্ণবজগতে 
ভাগবত ব। গীতার মর্যাদা লাভ করিল। চৈতন্যদেব গীতগোবিন্দে লোকাতীত 
ব্যঞ্জনা সমারোপণ করিলেন। চৈতন্যোত্তর গাতিসাহিত্যে গীতগোবিদ্দ অসাধারণ 
প্রেরণা দান করিল। তৃতীয়তঃ, বাঙ্গালীর নিজস্ব কীর্তনসঙ্গীতির অভাবনীয় 
সমুনতির ফলে গীতগোবিন্দের পদ কীর্তনের অঙ্গীভূত হইয়া অসাধারণ সমাদর লাভ 
করিল-_তদনুসরণে রচিত পদেরও তেমনি মধ্যাদা বাড়িয়া গেল। চৈতন্যোত্তর 
কীর্তনসঙ্গীতে গীতগোবিন্দ কেবল অতিনব সার্থকতা (17600756810) 
নয়,_অভিনব সুরতালও লাভ করিল। 

চর্য্যাপদ-_প্রাকৃত ভাঘার অত্যন্ত নিকটবত্তী ভাঘায় পদ রচন৷ করিয়াছিলেন 
বৌদ্ধ সিদ্ধাচাধ্যগণ। এইগুলিকে চধ্যাপদ বলা হয়। এইগুলিতে বঙ্গদেশে 
রূপান্তরিত বৌদ্ধ সাধনমাগে র তত্বগুলি সাক্কেতিক ভঙ্গী ও দূপকের আবরণে বাণীবূপ 
লাভ করিয়াছে । মনে হয়, এইবরূপ পদ দেশে অনেক ছিল। ক্রমে বৌদ্ধধর্শোর 
বিলুপ্তি এবং ভাঘার দ্রুত পরিবর্তনের ফলে চর্য্যাপদগুলিও অপ্রচলিত হইয়া পড়িল। 
কতকগুলি এই শ্রেণীর পদ নেপালে আবিষ্নৃত হইয়াছে। এইগুলিতে বাংল! ভাঘার 
আদিমরূপের পরিচয় পাওয়া! যায়।--বর্তমান যুগে অপ্রচলিত হইলেও সম্ভবতঃ 
বিদ্যাপতি, বড়, চণ্ডীদাসের যুগে অপরিচিত ছিল না । এইগুলির গঠনগত সাম্য ছাড়া 


৮ পদাবলী-সাহিত্য 
প্দাবলীর সহিত এইগুলির কোন সম্বন্ধ নাই | চর্য্যাপদগুলি সাধারণতঃ পড়ৃঝটিকা ও 
চৌপইআ৷ ছান্দে এবং ভণিতাস্ত হ্রস্বাকারে লিখিত। ধ্রবপদও পদের প্রথমে কিংব! 
মধ্যে আছে। বৈষব পদের গঠনভঙ্গী পূর্ব হইতেই প্রচলিত ছিল কেবল এই 
কথাটাই ইহাতে প্রমাণিত হয় । 

সংস্কৃত উতস-_বৈষ্ব পদকর্তাদের অনেকেই সংস্কৃত সাহিত্য ও অলঙ্কারশান্তে 
স্ুপগ্ডিত ছিলেন , ভাগবত ছিল তাহাদের ধর্মগ্রন্থ । অন্যান্য পুরাণের সঙ্গেও 
তাহাদের ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল। সংস্কৃত রাগসাহিত্যের সমস্ত উপাদান উপকরণই 
বৈধব কবিরা পদাবলী-রচনায় গ্রহণ করিয়াছেন । 

রসমঞ্জরী, অমরুশতক, আধ্যাসপ্তশতী, শৃঙ্গারতিলক, বাৎসায়নের কামসূত্র 
ইত্যাদি কাব্যগ্রন্থ হইতে তাহারা অনেক ভাববস্ত গ্রহণ করিয়াছেন । 
সদুক্ধিকর্ণামূত, কবীন্দ্রবচনসমুচচয়, স্ুতািতাবলী, পদ্যাবলী, সুক্তিযুক্তাবলী, 
শার্গবরপদ্ধতি, সুক্তিরত্বহার ইত্যাদির বু শোককে কবিরা নব বাণীবূপ দিয়াছেন । 
কবিরা সব চেয়ে বেশী ভাবে।পকরণ পাইয়াছেন_-_গাহ] সত্ত সঈ (হালেব গাথা সপ্ত- 
শতী) হইতে । ছন্দের দৃষ্টান্তস্বরূপ পিক্গলে উল্লিখিত শোকগুলি হইতেও কবিরা 
ভাবসূত্র লাত করিয়াছেন। এই সকল রচনার মধ্যে যেগুলিতে প্রাকৃত প্রেমের 
কথা আছে সেগুলির ভোগোপকরণকে তুলসীবাসিত করিয়া বৈষ্ণব কবিরা রাধাশ্যামের 
উদ্দেশে নিবেদন করিয়াছেন । গাহা সত্ত সঈ কাব্যে রাধাকৃক্ের প্রেমানুরাগের 
কথাও আছে--ইহাই বোধ হয় সব্বাপেক্ষা প্রাচীন উৎস। ভাগবতের অনেক 
অংশকে কবিরা চৈতন্যপ্রবন্তিত লীলাতত্বের অনুগত করিয়া লইয়া পদ রচনা 
করিয়াছিলেন ৷ (রাসলীলাপ্রপঙ্গে ইহার আলোচন।৷ করা হইবে |) বড় চণ্ীদাস 
ভাগবত, হরিবংশ এবং অন্যান্য পুরাণের ভাবরস সেকালে প্রচলিত ধামালী 
সঙ্গীতের আধারে ঢালিয়। তাহার কৃষ্ণকীর্ভন রচনা করেন। মালাধর বসু পদকর্তীদের 
আগেই ভাগবতের মর্মানুবাদ করিয়াছিলেন । এই অনুবাদের এক-একটি অংশ রাঁগ- 
রাগিণী সংযুক্ত হইলেও পদের আকারে রচিত নয় । ইহা কৃত্তিবাসের রামায়ণের মত 
প্রধানতঃ পয়ার ছন্দে গ্রথিত। দীন চণ্ডীদাস ভাগবতের অনেক অংশ অবলম্বন করিয়া 
পদের আকারে একখানি কাব্য রচনা করেন। ইহাকে শ্রীকৃষ্ণমজল কাব্য বলা যাইতে 
পারে। প্রাচীন সঙ্কলন-পুস্তকেও দীন চণ্ডীদাসের কতকগুলি পদ স্থান পাইয়াছে। 

বিষ্ভাপতি-_বিদ্যাপতি বলীয় পদকর্তাদের গুরুস্থানীয়। বিদ্যাপতি শ্রীকৃষ্ণের 
বজলীলার প্রায় সকল স্তরের ও সকল অঙ্গেরই পদ রচনা! করিয়াছেন । পদকর্তারা-- 
বিশেষত: চৈতন্যোত্তর পদকর্তাদের অনেকেই বিদ্যাপতির অনুবস্তী। বিদ্যাপতির 
প্রধান শিষ্য গোবিন্দদাস কর্বিরাজ। গোবিন্দদাস শিঘ্যজলোচিত দীনতার সঙ্গে 
নিজেই বলিয়াছেন--_ 


বিদ্যাপতি পদ- যুগল সরোরুহ 
নিস্যন্দিত মকরন্দে। 
তছু মঝু মানস মাতল মধুকর 


পিবইতে করু অনুবন্ধে | 


দ্বিতীয় পরিচেছদ 


হরি হরি আর কিয়ে মঙ্গল হোয়। 
রসিকশিরোমণি নাগরনাগরী 
লীল। ফুরব কি মোয় ॥। 


বুলি_ সে যুগে মিথিলার সঙ্গে, বিদ্যাজ্জানের আদানপ্রদানের পথে বাংলার 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল। বিদ্যাপতির পদাবলী চৈতন্যদেবের আবির্ভাবের পূর্ব হইতেই 
বাংলাদেশে প্রচলিত ছিল। বিদ্যাপতি অবহঠ্ঠ নামে একপ্রকার মৈথিলী 
উপভাঘাকে কতকটা রূপাস্তরিত করিয়া সেই কৃত্রিম ভাঘায় পদ রচনা করেন। 
এই ভাঘাই বাংলাদেশে প্রচুর বাংলা পদ এবং সংস্কৃত শব্দের বিপ্রকর্ণ বা 
স্বরতক্তিজাত রূপের সহিত মিশিয়। ব্রজবুলির রূপ ধরিয়াছে। বিদ্যাপতির 
বহু পদ বাংলায় বজবুলিতে রূপান্তরিত হইয়াছে। প্রকৃতপক্ষে বাংলার পদবর্তারাই 
বিদ্যাপতির পদগুলিকে অবলম্বন করিয়া ব্ুজবুলির স্য্টি করিয়াছেন। অবশ্য 
অন্য মতও আছে। কেহ কেহ বলেন-_-ইহার জন্ম কোথায় ঠিক বলা যায় 
না। যেখানেই জন্ম হউক, ইহা কখনো কথিত ভাঘ! ছিল না । ইহ। পৃর্ব-তারতের 
কবিতা-রচনার ভাঘা হইয়া উঠিয়াছিল--হিন্দী, মৈথিলী, বাংলা, আসামী, উড়িয়। 
ইত্যাদি সকল প্রাদেশিক ভাঘার সঙ্গে ইহার সামীপ্য সন্বন্ধ আছে। আসামে, 
উড়িষ্যায়,। নেপালে কোন কোন গান গ্রায় একই সময়ে ব্রজবুলিতে রচিত 
হইয়াছিল। অতএব বঙ্গদেশে ইহার জন্ম না-ও হইতে পারে। কিন্ত অন্য 
কোন প্রদেশে এমন ব্যাপকভাবে ব্রজবুলির পদ রচিত হয় নাই | বাংলায় ব্রজবুলির 
প্রথম পদ যশোরাজ খার,_-_“এক পয়োধর চন্দনে লেপিত আরে সহজই গোর |" 
তারপর উড়িঘ্যার রামানন্দ রায়ের বিখ্যাত পদ---“পহিলহি' রাগ নয়নতঙ্গ ভেল।”? 
শীচৈতন্যদেবের সময়ে বাংলায় বজবুলিতে পদরচনার পদ্ধতি বিশেঘরূপ প্রচলিত 
হয় নাই। চৈতন্যদেবের তিরোধানের কিছু দিন পরে ব্রজকুলিতে পদরচনার ধুম 
পড়িয়া যায়। খেতুরির উৎসব সময়ে বু্জবূলির পদ লীলাকীর্তনের প্রধান অঙ্গ 
হইয়৷ উঠিয়াছিল। এ ভাঘায় কোন পূর৷ গ্রশ্থ রচিত হয় নাই। বৈষ্ণব সমাজেও 
ইহ। কথিত ভাঘা হইয়া উঠে নাই । কিন্তু বৈষ্ণব সমাজের সকলেই এই ভাঘা বুঝিত। 
ইহ। একটা কৃত্রিম তাঘা। এই' ভাঘায় পদরচনার সার্থকতা কি? 

১1| এই ভাঘা এতই উদার ও আতিথেয় যে, ইহার মধ্যে যে কোন প্রাদেশিক 
তাঘার শব্দ সহজে সামঞ্রস্য লাভ করে। সেজন্য এই ভাঘায় কখনও উপযোগী 
শব্দের অভাব হয় নাই। ইহাতে ফারসী শব্দও প্রবেশ করিয়াছে। 

২। ব্বরজবুলির সঙ্গে কবির! প্রাকৃত ভাঘার বিবিধ সুললিত ছন্দ পাইয়াছেন । 
এই ছন্দগুলি দীর্ঘহস্থ স্বরের সমাবেশে হিন্দোলিত। বাংল! ভাঘায় দীর্যস্বর তাহার 
গুরুত্ব ও দীর্ধতা হারাইয়াছিল-_বাংলায় যুক্তাক্ষরের পূরস্বর ছাড়া অন্যত্র দীর্ঘস্বরের 
দীর্ঘ উচচারণ করিতে গেলে অস্বাভাবিক হইয়া উঠিত। কিন্ত ব্রজবুলিতে তাহা 
হয় না। কথিত তাঘায় দীর্ঘস্বরের দীর্ঘ উচচারণই অস্বাভাবিক শুনায়-কৃত্রিম 
ভাঘাতে সে অসুবিধা নাই। এইভাবে ছন্দোহিন্দোল পাওয়ার সুযোগের জন্য কবিরা 
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০ পদাবলী-সাহিত্য 


বজবুলিকে জশ্রয় করিয়াছিলেন । বাংলা ভাঘায় হপস্ত শব্দের সংখ্যা খুব বেশী। 
বজবুলির অধিকাংশ শব্দ স্বরাস্ত। পদকর্তারা যে ছন্দগুলিতে পদ রচনা করিতে 
চাহিয়াছিলেন--সে ছন্দগুলিতে হসম্ত শব্দ একেবারেই উপযোগী নয়, সেজন)ও 
তাহারা ুজবুলির জাশ্রয় লইয়াছিলেন। 

৩। শ্রীচৈতন্যদেবের সময় হইতে গৌড়ীয় বৈষ্বধর্্ সমগ্ন আর্্যাবর্তে প্রচারিত 
হইয়াছিল। বিশেষতঃ বৃন্দাবন গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের কেন্দ্রস্থল হওয়ায় আর্ধ্যাবর্তেও 
বঙ্গীয় পদাবলী-সাহিত্য-প্রচারের প্রয়োজন হইয়াছিল । আধ্যাবর্তের বহু লোকও 
এই সাহিত্য উপভোগের জন্য পিপাসু হইয়াছিল। সেজন্য কবিরা এমন 
ভাঘার আশ্বয় লইলেন, যাহা আধ্যাবর্তের সকল লোকেরই সহজে বোধগম) 
হইতে পারে । 

8| গৌড়ীয় বৈষ্ণব রসসাধনার সহায়ক একটি স্বতন্ত্র নিজস্ব ভাঘা থাকে, 
কবিগণের সম্ভবতঃ ইহা অভিগেত ছিল । সব্বজনের উচিছষ্ট লৌকিক তাঘাকে 
অলৌকিক রূসের অভিব্যক্তি যথাসম্ভব বর্জনের চেষ্টা হইয়াছে। 

৫&। অনধিকারী প্রাকৃত জনের দ্বারা পাছে পদাবলীর মধ্যাঁদাহানি হয় 
বলিয়৷ হয়ত কবিরা প্রাকৃত জনের ভাঘা বর্জন করিয়াছেন। বিশেষতঃ সন্তোগের 
বণনা সব্বজনবোধ্য ভাঘায় হওয়া কিছুতেই বাঞ্চনীয় নয়। ব্রজবুলিতে যাহা 
আদিরসাত্বক সাহিত্য, তাহ! প্রচলিত ভাঘায় অশ্পীল কামলীলার বর্ণনা মাত্র বলিয়া 
মনে হইবে । 

৬। প্রেমলীলা-বর্ণ নার পক্ষে এই ললিত কোমল তরলায়িত ভাঘাকে 
বিশেষ উপযোগী বলিয়া মনে করা হইয়াছিল । বিদ্যাপতির বাংলায় বপাস্তরিত 
পদাবলীতে মধুররসাত্বক ঝজলীলাবর্ণ না ব্রজবুলিকে প্রেমলীলার আদর্শ ভাঘ। 
কৰিয়া তুলিয়াছিল। আমাদের কবিরা অন্যান্য বসোপকরণের সঙ্গে তাই 
বিদ্যাপতির ভাঘার বজীয় রূপকে গ্রহণ করিয়াছিলেন । পরে এই ভাঘায় অ-বৈষ্ব 
ভাবের কবিতাও লিখিত হইয়াছিল । কিন্তু সে সকল কবিতার আদর হয় নাই। 
দৃ্টান্তস্বরূপ, রামগ্রসাদ ও ভারতচন্দ্বের ধুজবুলিতে রচিত কবিতার নাম করা যাইতে 
পারে । 

৭; স্কটল্যাণ্ডের প্রাদেশিক ভাঘায় রচিত 73৮]শ)8এর কবিতা যেম 
ইংলগ্ডের মাগরিকদের মধুর লাগে--ব্রজবুলিও তেমনি বাঙ্গালী পাঠকের ধুর 
লাগিত। রসিক শ্রোতাদের চাহিদাতেই বোধ হয়, এই ভাঘা কবিদের আদরণীয় 
হইয়াছিল । 

৮। দেশগত ও কালগত ব্যবধান যেমন একটা রোমান্সের স্যটি কৰে 
---ভাঘাগত ব্যবধানও তেমনি একটা রোমান্সের স্াষ্টি করিত'। 

৯। কীর্তন সঙ্গীতের রসমুচর্ছনা ও সুরেঞ্জ অলঙ্করতণের পক্ষে বাংলা অপেক্ষা 
ব্রজবুলি অধিকতর উপযোগী বলিয়াও বোধ হয় কবিরা বজবুলিতে পদ রচনা 
করিতেন। মোটের উপর, এই অপূবর্ব তাঘাটির জন্য বঙ্গীয় কবিরা বিদ্যাপতির 
কাছে প্রধানতঃ খণী। | 


হিতীয় পরিচেছদ , ১১ 


জ্রীচৈতন্যের প্রভাব--শ্বীচৈতন্যের আগে প্রচলিত ছিল বিদযাপতির পদাবলী 
এবং কাহারও কাহারও মতে দ্বিজ চণ্ডীদাসের পদাবলী । শীচৈতন্যের সময় হইতে 
বাংলার পদাবলীর প্রকৃতপক্ষে সত্রপাত। শ্বীচৈতন্যের তিরোধালের পর ইহার 
দ্বর্ণ যুগের আবির্ভাব হয়। শ্রীচৈতন্যের পৃবের্ব যাহা (ছল কলিকা তাহাই তীহার 
পরে বছদলে বিকসিত হইয়৷ উঠিল । শ্বীচৈতনে)র জীবনই ছিল একখানি মঠাফাব), 
তাহাই শত শত ভাগে বিকীর্ণ হইয়া পদাবলীর রূপ ধরিল। সমগ্র বৃন্নাবনলীলা 
শ্লীচেতন্যের জীবনের রজমঞ্চে নাট্যের মত অভিনীত হইয়াছিল। ফলে, 
শীচৈতন্যদেবই ব্রজলীলাকে বাস্তব রূপ দেন। তিনি নিজেই এই অভিনয়ে 
ছিলেন বাধা । তীহার জীবন পূর্ববস্তাঁ পদাবলীর কৃস্ুমে আরোপ করিয়াছিল 
অলোৌকিকতা৷ ও আধ্যান্বিকতার মধু ও গন্ধ এবং পরবর্তী পদাবলীর কুস্থুমপুঞ্জে 
সঞ্চার করিয়াছিল প্রাণরূস, মধু, গন্ধ ও অুঘমা | 

শ্বীচৈতন্যকে একজন কবি মেঘের সঙ্গে উপমিত করিয়াছেন । তীহার জীবন 
সত্য সত্যই এদেশে রসের বর্ধা নামাইয়াছিল | তাহার ফলে বাংলার সাহিত্যক্ষেত্রে 
যে সোনার ফসল ফলিয়াছে--সেই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-__ 

“বিধ্ধা খতুর মত মানুঘের সমাজে এমন একটা সময় আসে, যখন হাওয়ার মধ্যে 
ভাবের বাণ্প প্রচুর পরিমাণে বিচরণ করিতে থাকে । শ্বীচৈতন্যের পরে বাংলাদেশের 
সেই অবস্থা হইয়াছিল । তখন সমস্ত আকাশ প্রেমের রসে আর্দ্র হইয়াছিল । তাই 
তখন দেশে যেখানে যূত কবির মন মাথা তুলিয়া দীঁড়াইয়াছিল--সকলেই সেই রসের 
বাম্পকে ঘন করিয়া কত অপূর্ব ভাঘা ও নৃতন ছন্দে, কত প্রাচুধ্যে ও প্রবলতীয় 
তাহাকে দিকে দিকে বর্ষণ করিয়াছিল 1” 

বৈষ্ণবাচার্য্যগণ--_চৈতন্যোত্তর পদকর্তারা সব চেয়ে বেশি অনুপ্রাণনা লাত 
করিয়াছেন রূপ, সনাতন, কবিকর্ণপূর ইত্যাদি বৈষ্ঞবাচার্ধ্যগণের রচনা হইতে। 
শ্বীচৈতনে)র সময়ে শ্বীবৰূপের রচনা বঙ্গদেশে আসিয়া পৌছে নাই---সম্ভবত: বছ 
গ্রশ্থ তখনও বিরচিত হয় নাই । সেজন্য তাঁহার ধচনার প্রভাব চেতন্যের সমসাম।য়ক 
পদকর্তীদের রচনায় বিশেষ প' দৃষ্ট হয় না। চৈতন্যের তিগোধানের পর পঞ্চাশ 
বৎসরের মধ্যে বৈষব গুরুদের গ্রন্থগুলি বাংলার বৈষ্ণব সমাজে সুপরিচিত 
হয়। তাহার ফলে এ সকল রচনার ভাবসম্পুট চৈতন্যোত্তর যুগের অর্থাৎ 
খেতুরীর মহাসম্মেলন যুগের পদাবলীর পুষ্টিসাধন করিয়াছে । এই বৈষ্ণব গুরুদের 
রসঘন শ্লোকগুলিকে যাহারা পদে পরিণত করিয়াছিলেন__তাহাদর নধ্যে 
গোবিন্দদাস কবিরাজ এবং রসকদম্ব ও গোবিন্দলীলামূতের গ্রন্থকার যদুশন্দন দাস 
অগ্রগণ্য | 

বড়ু চণ্তীদ্দাস--বড়, চণ্ডীদাসের কৃষ্ণকীর্তন শ্ীচৈতন্যের সময়ে এবং তৎপরবস্তী 
কালে অপরিচিত ছিল না। এই পুস্তকে দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড ইত্যাদির পদগুলি 
অমাজিত ও রসাভাসদৃষ্ট হইলেও পদকর্তাদের বিঘয়বস্ত ও বচনাভঙ্গী যোগাইয়াছিল, 
ইহ] মনে করিতে পারা যাঁয়। বিশেঘতুঃ কৃষ্ককীর্তনের রাধা-বিরহেই বজদেংশ 
বঙ্গতাঘায় পদরচনার স্ত্রপাত হইয়াছে বঙ্গিতে হইবে । 


১২ পদাঁবলী-সাহিত্য 


বড়, চণ্ভীদাসের “কে না বাঁশী বায় বড়ায়ি কালিনী নই কুলে' “যে কাহ 
লাগিয়া মো আন নাহি চাহলা | “বিধি ফৈল তোর মোর নেহে। একুই পরাণ 
দুই দেহে ইত্যাদি পদগুলিকে প্রাথমিক স্তরের শ্রেষ্ঠ পদ বলা যাইতে 
পারে । 

কৃষ্ণকীর্তনের শীকৃষণ জার পদাবলীর শ্রীকৃষ এক নহেন। কৃষ্ণকীর্তনের 
গোবিন্দ গৌয়ারগোবিন্দ, পদাঁবলীর গোবিন্দ বিদগ্ধমাধব-_রসিক চূড়ামণি । তবে 
রাধার সম্বন্ধে কথা স্বতন্ব। কৃষ্ণকীর্তনের রাধা-চন্দ্রাবলীই যেন রূপান্তরিত হইয়া 
পদাবলীর চন্দ্রাবলীর প্রতিনায়িকা রাধায় পরিণত হইয়াছে। কৃষ্ণকীর্তনের 
বিয়ালিষ্টিক রাধা পদাবলীতে আইডিয়ালাইজ্ডু হইয়াছে । বিরহের অনলে 
রাধার বাস্তবতা বিগলিত হইয়া “কালিনী নই' নীরে মিশিয়া গিয়াছে । বৃন্দাবনখণও 
হইতেই রাধার রূপান্তরের সুত্রপাত হইয়াছে-_কৃষ্ণকীর্তনের বিরহার্তা রাধার 
মুখের বচনগুলি বুজবুলিতে না হোক, খাঁটি বাংলা ভাঘার পদগুলিতে বিকীর্ণ 
হইয়া আছে। কৃষ্ণকীর্তনের দূতী জরতী বড়ায়ি। কৃষ্ণকীর্তনের বাস্তব পট- 
ভূমিকায় জরতী অসএঞ্জস নয়। পদাবলীর সৌন্দধ্যঘন পটভূমিকায় বড়ায় অচল 
হইয়াছে-_তাহার স্থলে আসিয়াছে বিশাখা, ললিতা, বৃন্দা ইত্যাদি তরুণী দূতী ও 
সখীগণ। 

ভক্তিসাহিত্য-_বিদ্যাপতি বৈষ্ণব কৰি ছিলেন, বৈষ্ণব সাধক ছিলেন কিন! জানা 
নাই। তিনি কেবল রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলার গান লেখেন নাই ; তিনি অনেক বিঘয়ে 
কাব)-কবিতা লিখিয়াছিলেন। নরনারীর প্রাকৃত অনুরার্গের গানও তিনি 
লিখিয়াছিলেন অনেক । সেগুলিতে রাধাকৃষ্ণের নাম নাই, এমন কি বৃন্দাবনের 
পটভূমিকাও নাই | সেগুলিকেও সংগ্রাহকগণ বৈষ্ণব পদাবলীর অন্তু করিয়া 
লইয়াছেন। বাংলার পদকর্তারা গ্রায় সকলেই সাধক-কবি। তীহারা জানিতেন__ 
তাহাদের দুর্লভ কবিশক্তিকে শ্রীকৃষ্ণ ছাড়া অন্য কাহারও উদ্দেশে নিবেদন ধা বুজলীলা 
ছাড়। অন্য কোন বিঘয়ে বিনিয়োগ কষা স্বধর্মচ্যুতি। তাই তাহাদের “কানু বিনা 
গীত নাই।” 

প্রশ-_গানমধ্যে কোন গান জীবের নিজ ধর্মা? 

উত্তর-_রাধাকৃষ্ডের প্রেমকেলি যে গীতের কর্ম। তাই তাহারা তাহাদের 
দর্লত কবিশক্তিকে বিঘয়াস্তরে নিয়োজিত করেন নাই। ইহাতে বঙ্গসাহিত্যে 
বিঘয়বোচত্র্য ও ভাববৈচিত্র্যের দিকৃ হইতে হয়ত ক্ষতি হইয়াছে, কিন্ত 
পদাবলী-সাহিতে)র তথা প্রেমগীতি-রচনার অভাবনীয় উনৃতি হইয়াছে । গোবিন্দদাস 
ছিলেন একজন মহাকবি । তিনি প্রথম জীবনে ছিলেন শান্ত, তাই তিনি প্রথম 
জীবনে হরগৌরীর স্তবও লিখিয়াছিলেন। তিনি ভক্তই ছিলেন, তিনি নিজস্ব ভক্তি- 
ধারাকে শাক্তপথ হইতে বৈষ্ণবপথে প্রবন্তিত করিয়াছিলেন । তিনি যদি বৈষবধর্ম্ণ 
আশুয় না করিতেন--তাহা হইলে হয়ত তাহার কাছ হইতে আমরা নানা 
বিষয়ের কবিতাও পাইতে পারিতাম। কিন্ত তিনি পিতৃধর্্ম পরিত্যাগ করিয়া বৈষ্ণব 
হওয়ার পর আর বিঘয়াস্তর লইয়া কবিতা রচনা করেন নাই। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছদ ১৩ 


তাহার অসামান্য কবিশজি সংকীর্ণ পরিসরের মধ্যে আবদ্ধ রহিয়া গেল । 

প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যের অন্যান্য শাখা হইতেও বুঝা যায়, ধর্মসংক্রাস্ত বিষয়ই প্রাচীন 
বঙ্গসাহিত্যের একমাত্র বিঘষয়বস্ত ছিল । তাহা হইতেও ধরিয়া লওয়া খাইতে পারে, 
বৈষ্ণব কবিরা তাহাদের অসাধারণ কবিশক্তি বজলীলা ও গৌরলীলা ছাড়া অন্য বিঘয়ে 
প্রয়োগ করেন নাই । বোধ হয়, ইহারা মনে করিতেন-_এই দুই লীলা ছাড়া আর 
সবই অনিত্য। অনিত্য বিষয়ে কবিত্বশক্তির প্রয়োগ শঙ্জির অপব্যবহার | যাহা 
অনিত্য, যাহা ধর্শমূলক নয়, তাহাকে আশ্রয় করিলে রচনা স্থায়ীও হইবে না। বোধ 
হয়, বিঘয়ান্তর অর্থাৎ অনিত্য বিষয়ের চিন্তায় তাহারা রসও পাইতেন নলা। উহা 
হয়ত তীহাদের চিত্তে রসস্থষ্টির কোন প্রেরণাই [দিত না। 

শব্দালঙ্কার ও প্রাণহীন অর্থালঙ্কারের আতিশয্য বছ সংস্কৃত কাব্যকে দুষ্পাঠ্য 
করিয়। তুলিয়াছে। বুন্দাবনলীলা, যাহ! হৃদয়মাধূর্য্যের মহামহোৎ্সব, তাহাতে এ 
শ্রেণীর আলঙ্কারিক জাতিশয্য আমরা প্রত্যাশা করি নাই। কিন্তু বছ পদে আমক। 
ক্রি্ট কল্পনার ও শ্রিষ্ট জল্পনার আলক্কারিক প্রাধান্য দেখিতে পাই । রূপবর্ণ নার ত কথাই 
নাই--.অভিপার, বিচার, মান ইত্যাদির বর্ণ নাতেও আলঙ্কারিক চাতুর্ষে)র পারিপাট্য 
খব বেশি। ইহা ছাড়া, জনেক ক্ষেত্রে বক্রোক্তি ও শ্েঘের আতিশয্য দৃষ্ট হয়। অনেক 
পদ স্বাধীন ভাবাবেগের বাণীরূপ নয়- বসশাস্ত্রের অনুশাসনেই পরিকল্পিত। মনে 
হইতে পারে যে-সকল কবি প্রকৃত বৈষ্ণব ছিলেন না, তীহাঁরাই এইভাবে আলক্কারিক 
কৃতিত্ব দেখাইতেন। কিন্তু একথাও সত্য নয়। রূপ, সনাতন ও গোবিন্দদাসেক 
মত তক্ত কবিও তীহাদের রচনাগুলিতে আলঙ্কারিক চাতুধ্যের পরাকাষ্ঠা দেখাইয়াছেন। 
প্রশ হইতে পারে তৃণাদপি সুনীচ বৈষ্ণব ভঙ্জেরা এই কৃতিত্ব দেখাইবার লোভ 
সংবরণ করিতে পারেন নাই কেন? 

ইহার একটা উত্তর আছে। ভক্ত কবিরা আলঙ্কারিক কলাচাতুর্য-স্থটটিকেও 
উপাসনা বা সাধনার অঙ্গীভূত মনে করিতেন। গায়ক-ভক্ত যেমন কলাকৌশলময় 
সঙ্গীতের দ্বারা, নটী-উপাসিক1 বা দেবদাসী যেমন নৃতে)র দ্বারা, সুবাদক যেমন বাদ্যের 
দ্বারা উপাসনা করে, জগদানন্দের মত কবিরাও তেমনি ভাঘা -ছন্দের মণ্ডনশিল্পের ছ্বারা 
উপাসনা করিয়াছেন । যাহার যাহা সম্বল, যাহার যাহা শক্তি ভগবানের উদ্দেশে তাহার 
সমপ ণই উপাসনা | দেবতার শৃঙ্গারবেশরচনা যেমন পরিচর্যা বা উপাসনার অঙ্গ, 
লীলাবর্ণ নায় আলঙ্কারিক চাতুর্ধাস্থাষ্টিও তেমন সাধক-কবিদের ছিল সাধনারই অজ । 
যাহার এই রসচাতুরয্যস্থষ্টির শক্তি আছে, যাহার বিধিদত্ত সৌকষ্ঠ্য আছে, তিনি 
যদি তাহ] রাধাশ)ামের সেবায় নিবেদন না করেন--তাহা ১ইলে সেবাপরাধ 
হইবে, কবিদের সম্ভবতঃ এই ধারণা ছিল। 

শুধু কব্যি ও সঙ্গীত নয়, রূপ গোস্বামী যে রসশাস্ত্রের গ্রন্থ লিখিয়াছিলেন---তাহাও 
তিনি শ্বীকৃষ্চেরই সেবা বলিয়াই মনে করিয়াছেন। গোস্বামী প্রভু উদ্্জলনীলমণি 
গ্রশ্থ সমাপন করিয়! বলিয়াছেন-- | 

“হে দেব, দুর্গম মহাঘোঘ সাগরোৎপনু এই উ্্জ্বলনীলমণি আপনার নকাকুণতন 
পরিসরে সেবকজনোচিত ভজণা করুক |' 


১৪. পদাবলী-দাহিতা 


... কবিকর্ণ পুর, রূপ গোস্বামী ও জীব গোস্বামীর অনস্কারকৌত্তত, তজিরসামূত- 
সিন্ধু, তজিনসামুতশেষ ইত্যাদি জলক্কারের পৃন্তকে প্রত্যেৰ দৃষ্টান্তটি-রাঁধাকৃফণের লীনা 
অবলগ্থনে রচিত। এইভাবে এই সকল বৈষ্কবাচার্ধ্য রসতত্ব ও অলঙ্কারের গ্র্ 
বচনাচছলেও শ্রীকষ্চেরই তজনা করিয়াছেন। তাহাদের বিবিধবিষয়ক জ্ঞান যেন 
তারম্বরূপ হইয়াছিল,শ্রীকৃষে। নিবেদন করিয়া তাহারা ভারমুজ হইয়াছেন। 
বিদ্যার নৈবেদ) যেন ভক্তির তুলসীপত্রে স্ববািত হইয়৷ দেবপ্রসাদরূপে তন্তজনের 
আস্বাদ) হইয়া! উঠিয়াছে। 


ততীম্ত পন্বিচেহছাদ 


প্রকাশের ভাষা _বজের প্রেষলীলার গৃঢ়তা ও গাঢ়তা-প্রকাশের' তাঘা সাঁলৰ- 
কণ্ঠে নাই । তাই প্রাকত প্রেমের ভাষাতেই তাহার প্রকাশের চেষ্টা হইয়াছে। তাহাতে 
যে অনিব্বচনীয় ন্বনবায়মান মহাগ্রেমের যথাযথ প্রকাশ হইতেছে না-_তাহ। কবিরা 
অনুভব করিয়াছেন। রচনার মধ্যেই অনুভব করা যায় তাহাদের প্রাণের আকুলি- 
বিকলি। সোজা ভাঘায় প্রকাশ করিতে না৷ পারিয়া কেহ কেহ ঠারে ঠোরে বক্রোজি- 
ব্যঞ্রনার সাহায্যে প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন। কেহ কহ উপমা, উৎপ্রেক্ষা। ' 
বাতিরেক ইত্যাদি অলঙ্কারের মালা গািয়াছেন, মনে করিয়াছেন--একটি তরঙ্গ. 
যেমন রাজহংসকে অন্য তরঙ্গের দিকে আগাইয়া দেয়, একটি অলস্কৃতি তেমনি 
ভাবটিকে অন্য অলঙ্কৃতির দিকে আগাইয়৷ দিবে--এইভাবে শেঘ পর্বান্ত সবগুলি 
মিলিয়া ভাবাটিকে উপলব্ধির অধিগম্য ও আস্বাদ্য করিয়া তুলিবে। আর একটি 
চেষ্টা অন্তনিহিত সুখের আবেদনের দ্বারা । প্রকাশের ভাঘায় এই মিয্টিক সুরটি 
পাওয়া যায় চণ্ডীদাসের অনেকগুলি পদে। চণ্ডীদাসের ভাঘার স্ুরই আমাদিগকে 
লৌকিক জগৎ হইতে লোকাতীত স্তরে লইয়া যাইতে পারে। সেইজন্যই বোধ হয়, 
চণ্ডীদাসের পদের সব চেয়ে বেশি আদর হইয়াছে। 

পরবর্তী কবিরা দেখিলেন_-সব্বজনের উচিছষ্ট তাঘায় মহাপ্রেমের প্রকাশ সম্ভব 
নয়--তাই বোধ হয় বজবুলির আশ্রয় লইলেন, তাহাতে অধিকতর ব্যগ্রনার এবং 
ভাষাগত দূরত্বের হ্বারা রোমান্সের স্থট্টি করিতে পারিয়াছিলেন। কিন্তু এ ভাঘা 
ত মর্ষের গভীরতার ভাঘা নয়। সেজন্য বৃজবুলির পদগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
রোমান্টিক এশুর্্যলাত করিয়াছে, কিন্তু চণ্ডীদাসের শ্রেষ্ঠ পদগুলির মত মিয্টিক 
মাধুধ্য লা করিতে পারে নাই। সংস্কৃতে রচিত পদগুলি রসঘন ও গাঢবস্ক---কিস্ত 
তাহাতে ভাঘাগত ব্যবধান এতই অধিক থে এগুলি বাঙ্গালী পাঠকের কাছে 
রোমান্টিক ও মিস্টিক দুই বৈভবই হারাইয়াছে। এগুলি কেবল বিদ্বভূজনের 
বৃদ্ধিশক্তির উপভোগ্য হইয়া থাকিয়া গিয়াছে । বৈষ্ণব চতুষ্পাঠীতে যতটা অধিগম্য 
হইয়াছে-_বৈষব সমাজে ততটা হয় নাই। 

চণ্ডীদাসের পর জ্ঞানদাস, বলরামদাস ও নরোত্ৃমদাস মহাপ্রেমলীলার পক্ষে 
কতকটা উপযোগী ভাঁঘা ব্যবহার করিতে পারিয়াছেন। ভভ্ত-কবির৷ যথাযথ তাঁব- 
প্রকাশের দ্বার। যাহ। পারেন নাই, প্রকাশের ব্যাকুলতার দ্বারা তাঁছা পারিয়াছেন আভাসে 
ইঙ্গিতে । মোট কথা, পাঠকের মন পূর্ব হইতে লীলারসে অতিথি মা থাকিলে 
কবিদের অ্ম্যক্‌ প্রকাশ পাঠকচিত্তে রসপঞ্কার করিতে পারে না--ভাবকেও 
উপলব্ব্য করিয়া তুঘিতে পারে না। বিশেঘতঃ রাধাপ্রেম বুঝাইতে কবিদের 
চিরগ্রচলিত কামনাময় গ্রেষের ভাঘাই প্রয়োগ ফরিতে হইয়াছে। পূর্ব হইতে 


১৬ পদাবলী-সাহিত্য 


পাঠকের মন তক্তিগঙ্গানীরে শুচি ও লীলাতত্বে অভিরঞ্জিত না থাকিলে এ ভাষা 
আধ্যাত্বিক সার্ধ কত। লাত করিতে পারে না । এজন্যও পদাবলী-সাহিত্যকে অর্দস্যষ্টি 
বলিতে হয়| 

অলঙ্কার ও বক্রোক্তির সাহায্যে বিদ্যাপতি তাহার পদগুলিকে রোমান্টিক 
করিয়! তুলিয়াছেন, কিন্ত মিস্টিক করিয়া তুলিতে পারেন নাই। বোধ হয়, 
সে উদ্দেশ্যও তাহার ছিল না। তাহার শিঘ্য গোবিন্দদাস বক্রোর্তি, অলঙ্কৃতি ও 
ভাঘার পারিপাট্যের সহায়তায় মহাপ্রেমলীলাবর্ণ নায় বরং কিছু সাফল্য লাভ 
করিয়াছেন। সংস্কৃত শ্লোকের গাঢবন্ধতাকে তরলায়িত করিয়াও তিনি যে কল- 
ধ্বনির স্থা্টি করিয়াছেন , তাহার আবেদন শোকের আবেদনের চেয়ে ঢের বেশী । 


রূপ গোস্বামী লিখিয়াছেন__ 
পঞ্চত্বং তনুরেতু ভূতনিবহা: স্বাংশে বিশন্ত স্ফুটং 
ধাতারং গ্রণিপত্য হস্ত শিরসা তত্রাপি যাচে বরষ্ব। 
তগ্বাপীঘু পয়স্তদীয় মুকুরে জ্যোতিস্তদীয়াঙ্গন__ 
ব্যোম়্ি ব্যোম তরীয় বর্জনি ধরা তত্তালবৃস্তেনিলঃ | 


ইহার তাবার্থ__এ দেহ পঞ্চত্ব পাক, আমার দেহের পঞ্চভুতের যে অংশগুলি 
আছে সেগুলি পঞ্চভূতে মিশিয়া যাক। তবুও বিধাতার কাঁছে এই বর চাই, তাহার 
বাপীতে আমার দেহের জলীয়াংশ, তাহার মুক্রে আমার দেহের জ্যোতিরংশ, তাহার 
অঙ্গনাকাশে আমার দেহের নাতসাংশ, তাহার গমন-পথে আমার দেহের মৃদংশ ও 
তাহার তালবৃস্তে আমার দেহের বায়বাংশ যেন মিশিয়া যায়। 

ইহাতে গভীর প্রেম প্রকাশিত হইল কি? গোবিন্দদাস ইহাকে যে বাণীরূপ 
দিয়াছেন, তাহাতে কতটা সাফল্য লাভ করিয়াছেন দেখা যাক'। 


যাহী পছ' অরুণ চরণে চলি যাত। 
তাহা তাহা ধরণী হইয়ে মঝু গাত ॥ 
যে সরোবরে পন নিতি নিতি নাহ'। 
মঝু অঙ্গ সলিল হোউ তথি মাহ।|। 
এ সখি বিরহমরণ নিরছন্। 
এরছনে মিলই যব গোকুলচন্দ || 

যো দরপণে পছ' নিজ মুখ চাহ। 
মঝু অঙ্গ জ্যোতি হই তথি মাহ || 
যে বীজনে পু বীজই গাত। 
মঝু অঙ্গ তখি হোই মৃদ বাত।! 
যাহ! পু ভরমই জলধর শ্যাম। 
মু অঙ্গ গগন হোই তু ঠাম।| 
গোবিন্দদাস কহ কাঞ্চন গোরি। 

সেো। মরকত তনু তোহে কিয়ে ছোড়ি॥ 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ 5৭. 
রূপের সংস্কৃত শোকে যাহ। আলঙ্কারিক তথ্যমাত্র, তাহ। গোবিন্দদাসের পদে রলে 
পরিণত হইয়াছে। 
গোবিন্দদাস বিঝহ-মরাণর নির্থস্বতা দেখাইয়! একটি কলিকাকে মধুগঞ্জে চতুর্দণ 
দলে বিকসিত করিয়া তুলিয়াছেন। 


আধুনিক রূপ-_যেখ। যেখ! প্রত অরুণ চরণে যাইবে হাটি। 
সেথা সেখ! সখি আমার অজ হউক মাটি | 
যেই সরোবরে নিতি নিতি প্রভু দিনান করে। 
আমার এ দেহ হউক সলিল সে সরোবরে ॥| 
বিরহ মরণ দ্বন্ব ঘুচাতে যাক জীবন। 
গোকলচন্দ্র সাথে নবভাবে হোক মিলন || 
যেই দরপণে নিজ মুখ দেখে প্রভু আমার। 
অঙ্গের জ্যোতি মোর পাক ঠাঁই মাঝারে তার | 
যেই বীজনীতে প্রভু নিজ দেহ করে ব্যজন। 
তাহার মাঝারে মোর দেহ হোক মৃদু পবন || 
শ্যা জলধর প্রভু যেথা যেথা করে বিহার । 
সেথায় সেথায় হউক গগন দেহ আমার || 
আমার এ দেহ মিলায়ে এমনি পঞ্চভুতে। 
নৃতন করিয়া পায় যেন সেই নন্দসুতে ॥ 
কনক গৌরি, গোবিন্দদাস তোমারে ভণে। 
সেই মধকততনু তোমা ছাড়ি রবে কেমনে?  (ব্জবাশরী) 


অনির্বচনীয়তা__ক্িপ্ধ মনোভাব হইতে মহাপ্রেমের ক্রমোগ্র্তন দেখাইবার জনা 
বৈষ্ণবাচাধ্যগণ একটি রূপকের আশ্য় লইয়াছেন--ইক্ষু হইতে মিছরিদানি 
ক্রমপরিণতি | 
বীজমিক্ষঃ স চ রস: স গুড়ঃ খণ্ড এব স:। 
সা শর্করা সিতীা সা চ সা যথা স্যাৎ সিতোপলা । 


শীচৈতন্যচরিতামূতে শ্বীমুখের বাণী-_ 
সাধনভক্তি হইতে হয় রতির উদয় 
রতি গাঢ় হৈলে তারে প্রেমনাম কয়। 
প্রেমবৃদ্ধি ক্রমে স্নেহ মান ও প্রণয় 
রাগ অনুরাগ ভাব মহাভাব হয়। 


রাধার প্রেম ও শ্ীচৈতন্যের প্রেম এই-_মহাভাব । শ্রীচৈতন্যের এই মহা- 
ভাবাবেশ যাহারা স্বচক্ষে দেখিয়াছিলেন, তাঁহারা স্বীকার করিয়া গিয়াছেন--এই 
মহাভাঁৰ অনিক্চনীয়__তাঘায় প্রকাশ করা যায় না। পদকর্ভারা এই মহাভাবের 
স্বরূপ বুঝাইতে চেষ্টা করিয়া শেঘ পর্যন্ত স্বীকার করিয়াছেন-_ইহা অনির্বচনীয়। 
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কবিরা কেহ উপসার স্বারা, কেহ অতৃপ্তির ভাঘায়, কেহ প্রকাশ-ব্যাকূলতার দ্বারা আভাস 
দিতে চেষ্টা করিয়া ইহার অনিব্ষচনীয়তাই স্বীকার করিয়াছেন। 


জয় জয় রাধাকৃষ্জের পরম অদভূত। 
নিতুই নূতন প্রেম অনুরাগযূত।! 
রূপের ভাঘায়--- 
জং সব্বদএ উপভুজ্যমানব্বি অভুসত্তরুব্ব জেব্ব ভোদি। 
(নিয়ত উপভূজ্যমান হইলেও অভুক্তপৃর্ব বলিয়া মনে হয়) 
সদানুভূতমপি যঃ কৃুর্ধ্যাননবনবং প্রিয় 
ন কেজলং লোওত্তরস্স বথ্‌নো গাড়ানুাঅস্স বি জেণ নিঅগোঅরো৷ 
জণে! কৃখণে কৃখণে অউরুব্বো অউরুব্বো করীতঅদি | 
কেবল লোকোত্তর বস্ত নয়, গাট অনুরাগের ধর্মই এই- প্রিয়জনকে সম্মুখে 
দেখিলেই ক্ষণে ক্ষণে অপূর্ব অপূর্ব বলিয়া মনে হয়। (ললিতমাধব 1) 
এই অনুরাগ বুঝাইবার ভাঘা নাই । বিদ্যাপতির নীর ও ক্ষীরের উপমায় চাতুর্ধ্যই 
প্রকাশিত হইয়াছে-_ প্রেমের স্বরূপ প্রকাশিত হয় নাই। বিদ্যাপতি আর একস্থলে 
লিখিয়াছেন-_- 
দছ' রসময় তনু গুণে নাহি ওর। 
লাগল দুহ'ক না ভাঙ্গল জোড়।। 
কো নাহি কয়ল কত পরকার । 
দুছ' জন ভেদ করই নাহি পার | 


রাধাকৃ্ণ নিত্যকাল অবিচেছদ্য প্রেমে আবদ্ধ-_কোন পাঁথিব বাধা এই অপাখিব 
মিলনের বিচ্ছেদ ঘটাইতে পারে না। ইহার বেশি ব্যঞ্জনা ইহাতে নাই। 
গোবিন্দদাস বলিয়াছেন-- 


দরশনে নহত নয়ন ভরি ভিরপিত 
পরশনে না রহে গেয়ান। 
মানসলোকে রাধাকৃষ্চের বিচ্ছেদ নাই। বিচেছদে একে অন্যের অন্তরে বিরাজ 
করে-- স্বপনে না হেরত আন।' 
গোবিন্দদাস শেঘ পধ্যস্ত বলিলেন--. 
অমিলন মিলন দছ' ভেল সমতুল 
গোবিন্দদাস ভালে জান। 
রাধাকৃষ্ণের প্রেমে মিলন-অযিলন দূইই সমান। প্রাকৃত প্রেমের সঙ্গে 
মহাপ্রেমের এইখানেই প্রতভেদ । কবিবল্লভ বলিয়াছেন-- 
সখি, কি পুছসি অনুভব মোয়। 
সোই পীরিতি অনুরাগ বাখানিতে 
তিলে তিলে নৌতুন হোয় || 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ ১৯ 


তিলে তিলে যাহা নবনবায়িত তীহায় ব্যাখ্যান কি করিয়া সম্ভব? যে প্রেম 
কখনও বৈচিব্রাহীন বা পুরাতন হয় না, তাহাতে একটা তৃপ্তির ছেদ থাকিতে পারে না। 
তাই 'লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়া' রাখিলেও হিয়৷ জুড়ায় না জনম অবধি রূপ দেখিয়াও 
নয়ন পরিতৃপ্ত হয় না। কবিবল্লভ এখানে লাখ লাখ যুগের কথা বলিয়া রাধাকৃষণের 
প্রেম অনাদি, অনন্ত, চিরন্তন ইহাই ব্যঞ্জিত করিয়াছেন। জ্ঞানদাস লিখিয়াছেন-_ 


আখে রৈয়া আঁখে নয় সদ! রয় চিতে। 
সে রস বিরস নয় জাগিতে যুমিতে || 
এক' কথা লাখ হেন মনে বাসি ধাধি। 
তিলে কতবার দেখো স্বপনসমাধি || 


ইহাতে উল্লিখিত কবিদের কথারই প্রতিধ্বনি হইয়াছে। 
চণ্তীদাস বলিয়াছেন--- 
মানুষে এমন প্রেম কোথা না শুনিয়ে। 


নরনারীর হৃদয়াবেগের ভাঘায় ও ভঙ্গীতে ইহার প্রকাশ দেওয়ার চেষ্টা হইলেও 
ইহা অমানুষিক ও অপাধিব। ব্যতিরেক অলঙ্কারের সাহাষে) চণ্তীদাস এই প্রেমকে 
ত্রিতুবনাতীত বলিয়া প্রমাণ করিয়াছেন-- 


এমন পীরিতি কভু দেখি নাই শুনি। 
পরাণে পরাণ বাধা আপনা আপনি ॥ 
দৃহ' ক্রোড়ে দুহ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । 
আধ তিল না দেখিলে যায় যে মরিয়া | 
ভানু কমল বলি সেহো হেন নয়। 
হিমে কমল মরে ভানু সুখে রয় ॥ 
চাতক জলদ কহি *স নহে তুলনা । 
সময় নহিলে সে না দেয় এককণা || 
কজুমে মধুপ কহি সেহো নয় তুল। 
না আইলে ভ্রমর আপনি না যায় ফুল॥ 
কি' ছার চকোর চাদ দূছ সম নহে। 
ত্রিভুবনে হেন নাহি চতীদা কহে॥ 


যে জন সাঁতার জানে না সে যেমন পাথারে পড়িয়া আকুলি বিকুলি করে, বলরাম 
দাঁস এই প্রেমের গভীরতা বুঝাইতে তেমনি আকুলি বিকুলির ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন 


বলিয়া দিবস রাতি অনিমিখ আখি। 
কোটি কল্পকলি যর্দি নিরবধি দেখি | 
তবু তিরপিত নহে এ দূই নয়ান। 
জাগিয়া তোমারে দেখি স্বপন সমান || 


২০ পদাবলী-সাহিত্য 


দেখিতে দেখিতে আখি কান্দে দেখিবারে। 
পরশিতে চাহে অঙ্গ পরশিতে নারে ॥ 
ধৃত দধি করি পিয়ো হেন লয় মনে। 
এন করিয়া পরৌ এ দুই নয়ানে॥ 
চন্দন করিয়া তোমা মারো মুগ্ি গায়। 
ন!। জানো! দগধ প্রাণ তবে বা জুড়ায় || 
আন নাহি লয় মোর চিতে। 
রাত্রিদিন কান্দে প্রাণ নারৌ পাশরিতে ॥ 
হিয়ার ভিতরে থুইতে নহ পরতীত। 
হারাও হারাও ছেন সদা করে চিত|। 
হিয়ার ভিতর হৈতে কে কৈল বাহির। 
তেঞ্ি বলরামের পছ চিত নয় থির।| 


এই প্রেম অপাথিব, লোকাতীত ও অতীন্ত্িয়। এই ভাবে কবিরা মহাপ্রোরের 
আতীস দিতে ব্যাকলতা প্রকাশ করিয়া শেষ পর্যন্ত অনির্বচনীয় বলিয়া স্বীকার 
করিয়াছেন। পাঠক একজনের পদ হইতে নয়, বছজনের পদ হইতে মহাগ্রেম সন্বন্ধে 
একটা আভাস মাত্র পাইতে পারিবেন। যাহ! সাধনাঁর দ্বারা উপলবব্য তাহা 
কবিদের অসম্যক প্রকাশ হইতে কি করিয়া পাইবেন? 


চতুর্থ পলিচেচ্ছ্গ 


লোৌকিকত।--পদাবলীর কবিত্বরস পরিপূর্ণ ভাবে উপভোগ করিতে হইলে 
লীলাতত্বেরও জ্ঞান থাকা চাই। পদাবলীকে সাধারণ নরনারীর প্রাকৃত প্রেমের কবিত৷ 
মনে করিয়া উপভোগ যে করা যায় না তাহা নহে। নরনারীর প্রেম-জীবনের 
বীজনিহিত অঙ্কুর হইতে চরম পরিণতি পর্যন্ত সমস্ত বৈচিত্র্যের এমন সৃষ্ধমানুস্ক্ষা 
বিশেষণ ও বিলাস জগতের কোন প্রেমসাহিতোো বাঁণীরূপ লাভ করে নাই। পদাবলী 
সব্বযুগের সব্বদেশের প্রেমিক-গ্রেমিকার মর্মের গভীরতম প্রদেশের সকল অনুভূতিকে 
ভাষা দিয়াছে । প্রেমের এমন গভীর আন্তি, আকুলত!, আকৃতি, আত্মবিস্যুরণ ও 
আত্ববিসর্জন কোন সাহিত্যে পাওয়া যায় না। যে আবেদনের সাব্ব্জনীনতা ও 
অভিব্যক্তির চিরন্তনতা৷ উৎকৃষ্ট সাহিতোর প্রধান লক্ষণ--পদাবলীতে তাহার অভাব 
নাই। সাহিত্যরসিকের পক্ষে ইহাই যথেষ্ট। 

কিন্ত “এহো বাহ্য, আগে কহ আর” 

আধ্যাত্মিক া--পদাীবলী সাধারণ প্রেমকবিত। মাত্র নয়। ইহার একটা 
আধ্যাত্বিক সার্থকতা আছে। এই সার্থকত। উপলব্ধি করিতে পারিলে পদাবলীর 
সাহিত্য-রসোপলবি সম্পর্ণী্গ হইবে | তাহাতে ইহা উকৃট সাহিত্যের স্তরেও আরো 
একগ্রাম উপরে উঠিয়া যাইবে । পদাবলীর রচনার অঙ্গে সুস্পষ্ট আধ্যাম্বিক ইঙ্গিত 
কোথাও নাই। ইহা খাঁকিলে সাধক-কবিদের মতে রসাভাস ঘটিত। আধ্যাত্মিক 
সার্থ কতা পদাবলীর অঙ্গীভূত নয়-_ইহা লীলাতন্ব হইতে আরোপিত অথবা লীলা- 
তত্বজ্ঞ পাঠকের মন হইতে সঞ্চারিত। তত্বজ্ঞ পাঠকের কাছে রাধাকৃ্ণের প্রেমলীলা 
_- তরুণ-তরুণীর প্রেমবিলাসমাত্র নয়, সচিচদানন্দেরই লীলাবিলাস | 


কীর্তনসঙ্গীত ও আধ্যাত্মিক ইঙ্গিত-_পদাবলী-সাহিত্যে অলৌকিক ব্যঞ্জনা 
দিয়া গিয়াছেন শ্বীচৈতন্যদেব কীর্তনসঙ্গীতের মধ্য দিয়া | নামকীর্ডন শ্ীচৈতন্যের 
আগেও ছিল। রসকীর্তন বা পদাবলী-কীর্তনের প্রবর্তক শ্বীচৈতন্যদেব এবং তাঁহার 
সহযোগিগণ। এই কীর্তনসঙ্গীতের অভিনব দেশকালাতীত স্তর ও কাকুর আকৃতি 
পদাীবলীকে যে লোকোন্ুর ব্যঞ্তনা দান করে--তাহা আমাদের চিত্তরকে এই লৌকিক 
জগৎ হইতে অনেক উর্ধে তুলিয়া ধরে। কীর্তনসঙ্গীতের মধ্য দিয়া আমরা যদি 
পদাবলী উপভোগ করি, তাহা হইলে আমরা যে কবিত্বের আশ্বাদ লাত করি, তাহা 
সাধারণ রোমান্টিক কবিতায় পাই নী । ইহা ছাড়া, কীর্তনসঙ্গীতের আবেষ্টনী, 
লক্ষ্য, উপলক্ষ ও গৌরচন্দ্রিকার হবার গ্রারস্ত---সমস্ত মিলিয়া আমাদের চিত্তে একটা 
আধ্যাত্বিক ব্যঞনার স্যাটি করে। তাহাই পদাবলীতে সঞ্চারিত হইয়া তাহার 'আম্বাদয- 
মানত। লোকাতীত করিয়া তুলে। 


২২ | পদাবলী-সাহিত্য 


কীর্ভনসঙ্গীত শুনিতে শুনিতে আঁমাদের মত অভক্ত লোকদেরও দেহে ও মনে 
যে সাত্বিক রসের সঞ্চার হয় তাহ৷ ব্রন্নস্বাদজনিত নয় বটে, তবে 'ব্রহ্গস্বাদসহোদরের' 
উন্মোঘজনিত বটে। 

বাচ্যাতীত ইঙ্গিত--ব্রজলীলার কোন পদের কোন অংশে আধ্যান্বিক ব্যঞ্কনার 
কোন ইঙ্গিত নাই তাহাও সত্য নয়। অবশ্য রসাভাস বাঁচাইয়৷ যতটুক সম্ভব ততটুকুই 
কোন কোন পদে আছে। অনেক সময় রচনার মধ্যে অপ্রাকৃত কিছু থাকিলে 
রচনা পাঠকের মনকে সাধারণতঃ বাচ্যাতীত অর্থের দিকে লইয়া যায়। দৃষ্টান্তস্বরূপ, 
রবীন্দ্রনাথের সোনার তরী কবিতার উল্লেখ করা যাইতে পারে । সোনার তরী-_ 
ঘন বর্ধা-_পাকা ধান-__-সোনার ধানে সোনার তরী বোঝাই-_ঠাই নাই ঠাই নাই 
ছোট সে তরী---সোনার তরীর নিরুদেশ প্রয়াণ__শূন্য নদীর কূলে ধানের অধিকারী 
পরিত্যক্ত। এই সকলের মধ্যে যে একটি অসাধারণতার অনুক্রম রহিয়াছে-_ 
তাহাতে পাঠকের মন বাচ্যার্থ অতিক্রম করিয়া যাইতে বাধ্য । কবি অবশ্য ইহাতেই 
নিশ্চিন্ত হন নাই। তিনি তরীটিকে কাঠের তরী না করিয়া সোনার তরী 
বানাইয়াছেন। গোড়াতেই কবি সতর্ক করিয়া দিয়াছেন--মনে থাকে যেন ইহা 
সোনার তরী, তাহাই মনে রাখিয়া ইহার অথ” সন্ধান করিও | 

পদাবলীর মধ্যে আমরা অভিসারের পদগুলিতে এইরূপ অসাধারণ অনুক্রম 
পাই__অভিসারের পথকে বহু বিঘববিপত্তির সমনৃয়ে এমনি দুর্গম করিয়া তোলা 
হইয়াছে যে, এ পদগুলিতে নায়কের উদ্দেশে নায়িকার চিরপ্রচলিত অভিসারের 
বর্ণ নামাত্র মনে করিয়া আমাদের চিত্ত বিশ্বাম করিতে পারে না । এখানে অবশ্য 
নায়ককে অসীম, অনন্ত, বন্ধ, পরমাত্বা, পূর্ণ, নিত্য এমনই একটা কিছু মনে হইলেই 
কবির অভিসন্ধি পূর্ণ হইতে পারে। লীলাতন্ব সম্বন্ধে ধারণা না থাকিলেও প্রত্যেক 
কাব্যরসিক চিত্ত লোকাতীত ব্যঞ্জনা লাভ করিয়৷ পদের কবিত্বরস উপভোগ করিবে । 

ভণিতায় ইঙ্গিত -পদাবলীর ভণিতাগুলি অতি সংক্ষিপ্ত । কিন্তু সংক্ষিপ্ত 
২।৪টি কথায় পদকর্তারা স্পষ্টই বুঝাইয়াছেন--_তীহারা কেবল রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলার 
অনীসক্ভ বা! উদাসীন বর্ণ নাকারী শিল্পী নহেন--তীহারা এঁ লীলা নিজেরাও উপভোগ 
করিতেছেন, তাহারা লীলাসহচর বা লীলাসহচরী । তবে এ কোন লীলা যে লীলায় 
সাধক-ভক্তকবি লীলাসঙ্গীর অভিনয় করিতেছেন? ভণিতায় আভাসিত পদকর্তাদের 
সখখীভাবই সমস্ত পদটিকে প্রাকত ও লৌকিক স্তর হইতে লোকাতীত স্তরে উদ্বত্তিত 
করিতেছে। 

আবেষ্টনীর ইঙ্গিত _রাধাকৃষ্ণের লীলাতত্ব আমরা বুঝি আর না বুঝি-_লীলা- 
ক্ষেত্রটা যে অপ্রাকৃত বৃন্গাবন,_-_বনও নয়, সাধারণ লোকালয়ও নয় , গোপীগণ যে 
সাধারণ গোয়ালিনী মাত্র নয়-_াঁয়াকলিত বিগ্রহ ; বংশীধ্বনিটা যে সাধারণ বাখালিয়া 
বাশীর তানমাত্র নয়--একথা যনে না আসিয়া পারে না। 

যে ভাবস্বপের আবেষ্টনের মধ্যে এই বৃন্দাবনী লীলা, তাহার মধ্যে মানবহৃদয় 
ছাড়া বাস্তব কিছু নাই, রক্তমাংসের একটা মানুষ নাই, সবই যেন মায়াবিগ্রহ। 
পদাবলী পাঠকের চিত্তে এ সব কথা ম্বতই আবির্ভূত হয়। 


চতুর্ধথ পরিচ্ছেদ ৯৩ 

কুঁসের উদ্গিত___পদাবলী-সাহিত্য প্রধানত: আদিরসের রচনা, কিন্তু ইহার 
মধ্য দিয়া একটা অলৌকিক কারুণ্যধার প্রবাহিত। যে ধামকে অবলম্বন করিয়। 
পদাবলী রচিত সে ধাম ত কালিদাসের অলকাপুরীর মত আনন্দধাম | সেখানে প্রাকৃত 
দুঃখের রেখাটিও নাই। তবে এ কারুণ্য কিসের অন্য? 

শীকৃষকে সখ। বলিয়া ডাকিতে যে সুবল-শীদামের চোখে জল আসে, গোপালের 
গায়ে হাত দিলে যশোদার চোখে যে জল আসে ইহা কোন কারুণ্য ? বংশীধ্বনি 
শুর্নিয়া বজগোপীদের মন যে-কোন অজ্ঞেয় রহস্যময় বেদনায় উন্মুনা হইয়া উঠে। 
ইহা! কোন্‌ বেদন। ? যে কারুণ্যে রাধাশ্যাম “দু ক্রোড়ে দুহ' কাঁদে", 'নিমিখে মানয়ে 
যুগ কোরে দূর মানে'_-সে কারুণ্য কিসের? ভাবসম্মেলনের উল্লাসও গভীর 
কারুণ্যেরই নামান্তর । মাথুরের হাহাকার কি যমুনার এপার ওপার ব্যবধানটুকুর, 
জন্য? জনম অবধি রূপ দেখিয়াও যে নয়ন তৃপ্ত হয় না, লাখ লাখ যুগ হৃদয়ে হৃদয় 
রাখিয়া যে হৃদয় জুড়ায় না-_তাহা কোন্‌ অতৃপ্তির বাণী? এ সকল গ্রশ পাঠকের 
মনে আসা স্বাভাবিক । মনে আসিলেই স্বতই মানবজীবনের চিরন্তন অপূর্ণ তা, 
সসীমত।, অসহায়তা, অস্বস্তি ও অশক্তির বেদনার সুরই সমস্ত পদাবলীর মধো আমরা 
শুনিতে পাই। মানবাত্বার এই বেদনাই মাথুর 

হৃদয়ে যে-কোন মধুর বৃত্তি গভীর গাঢ় ও অন্তগুঢ হইলেই আমরা পূর্ণে র সানিধ্য 
লাভ করি-_তখনই আমরা নিজেদের অপুণ ত৷ উপলব্ধি করি। সেই উপলব্ধি যে 
কারুণ্যের স্থ্টি করে, শ্রজের কারুণ্যও কি তাহাই নয়? 

রূপান্ুরাগের ইলিত--বৈষব কবির রূপানুরাগ প্রাকৃত প্রেমের রূপানুরাগের 
মত নয়। যে বূপ দেখিয়া বাধা মুগ্ধ, সে রূপ কামনাময় দেহকে-ত আশ্য় করে নাই-_ 
তাহা দেহকে অতিক্রম করিয়৷ বিশ্ৃপ্রকৃতিময় ছড়াইয়া পড়িয়াছে। সে রূপ আকাশে, 
মেধমালায়, বনের তমালশ্রীতে, যমুনার জলোচ্ছাসে, ময়ুর-ময়ুরীর কণ্ঠের চিক্কণতায় 
ইন্্রজালের স্যষ্টি করিয়াছে। শ্যামরূপের এই বিশ্বাত্মকতা বহু কবিতাতেই 
দেখ। যায়। চণ্তীদাসের রাধা বলেন--দিকি নেহারিতে সব শ্যামময় দেখি ।' 

এই বূপদর্শ নের অনুরাগ প্রাকৃত অনুরাগের মত নয়। এই অনুরাগের বিভাবও 
স্বতত্তর। এই অনুরাগের যে বেদন। তাহা প্রেমান্তি মাত্র নয়। প্রেমান্তির বর্ণনা 
আমরা সংস্কৃত সাহিত্যে যথেষ্টই পড়িয়াছি। ইহার সঙ্গে সে সবের মিল হয় না । এ 
বেদনার কবি কালিদাস নহেন, চণ্ডীদাস। এই যে অনুরাগ ইহা একের প্রতি অনুরাগ, 
কিন্ত সমগ্র জগতের প্রত্তি--নিজের দেহের প্রতি--নিজের জীবনের প্রতিও বিরাগ । 
রাধা তাই যোগিনী, মহাবৈরাগিণী। এই দিক হইতে চিন্তা করিলে পদাবলী 
শৃঙ্জার বা করুণরসেরই কাব্য নয়, শান্তরসের কাব্য-_বৈরাগ্যেরই কাব্য । বৈরাগ্যের 
কাব্য বলিয়াই ইহার আধ্যাত্মিক সার্থকতা আছে। বৈরাগ্যের কাব্য বলিয়াই 
বৈরাগীদের হ্বারা রচিত হইয়া বৈরাগীদের উপভোগ্য হইয়া আত্ছে। 

অর্থের ইঙ্গিত _পদাবলীর কোন পদের অর্থ বোধগত উপভোগ একদিনে সমাপ্ত 
হয় না। জীবনের দশা, প্রকৃতি ও গতি-পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে পাঠক একটি পদের 
নব নব সার্থকত। আবিষ্কার করিতে পারিবেন । ঘঘিতে ঘঘিতে যেমন চন্দনের 
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গন্ধের বিস্তার ছয়, তেমনি প্রত্যেক উৎকৃষ্ট পদ ধীরে ধীরে পাঠকের মনে নব নব 
অথের বিস্তার করিবে। জীবনের অপর হে মখন জীবন ও ' ভুবন গেরুয়া রঙে 
রঞ্জিত হয়--তখন সকল পাঠকের মনেই পদের শেঘ অর্থখানি যে দিকে যাওয়ার কথ 
সেই দিকেই ঘাত্র! করে। 

আধ্যাত্মিকতা ও রবীক্রনাথ-_-যৌবনে রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ণব কবিতার উপর 
একটি কবিতা লেখেন--তাহার প্রথম পংক্তি “শুধু বৈকৃঠের তরে বৈষুবের গান ? 
প্রশবচ্ছলে তিনি আধ্যাত্বিকতাকেই বৈষ্ণব কবিতার মুখ্য উপজীব্য বলিয়। স্বীকার 
করিয়া! লইয়াই একখা বলিয়াছিলেন-_-প্রাকৃত প্রেমের লীলাবিলাসরপে ইহার গৌণ 
সার্থকতাও আছে। 

রবীন্দ্রনাথের দূইটি পংক্তি পদাবলীর রসব্যাখ্যায় মুলস্ত্রস্বরূপ ধর! যাইতে পারে £ 

১। দেবতারে প্রিয় করি প্রিয়েরে দেবতা । 

২। যারে বলে ভালোবাস! তারে বলে পূজ! | 

তিনি বলিয়াছেন, ইহা “বড শক্ত বুঝা |' বড় শক্ত বুঝা বলিয়াই বৈষ্ণব পদাবলীর 
প্রকৃত অর্থ আধুনিক পাঠক বুঝিতে পারে না | রবীন্দ্রনাথ একটি প্রবন্ধে সে তত্ব অতি 
অল্প কথায় যাহা বুঝাইয়াছেন--তাহা! কোন বেঞ্চব গোস্বামী বুঝাইতে পারিয়াছেন 
বলিয়া মনে হয় না। “অসীমকে সীমার মধ্যে আনিয়া ভক্ত তাহাকে উপলব্ধি 
করিয়াছেন। আকাশ যেমন গৃহের মধ্যে আবিদ্ধ হইয়াও অসীম এবং আকাশই। 
সেইবূপ রাধাকৃষ্ণের মধ্যে পরিচিছন্ন হইয়াও অসীম ব্রন্গ ব্র্ঈই আছেন। মানবমনে 
অসীমের সার্থকতা সীমা-বন্ধনে আসিয়া । তাহার মধ্যে আসিলেই অসীম প্রেমের 
বস্ত হয়। নতুবা প্রেষাস্বাদ সম্ভবই নয়। অসীমার মধ্যে সীমাও নাই, প্রেমাও 
নাই। সঙ্গীহারা অসীম সীমার নিবিড় সঙ্গ লাভ করিতে চায়__প্রেমেবু 
জন্য। ব্রদ্নের কৃষ্ণরূপ ও রাধারপের মধ্যে এই তত্বই নিহি্ত। অসীম ও 
সীমার মিলনের আনন্দই পদাবলীর রূপ ধবিয়াছে---স্থা্টিতে সার্থক হইয়াছে ।” 

বৈষ্ণব পদাবলীকে প্রাকৃত প্রেমের বিভিন স্তরের অভিব্যক্তি মনে করিলেও 
সাহিত্যরস উপভোগ করা যে যায় না তাহা নয়--তবে তাহ। অসম্যক্রপে চব্ব্যমাণ 
হওয়ায় পরিপূর্ণ রসদান করে না। রণজ্ঞ পাঠকের মন তাহাতেই বিশ্বাস্ত হইতে 
পারে না। সকল পদের না হউক, কোন কোন পদের সুর (যেমন চণ্ডতীদাসের প্রধান 
প্রধান পদের) বাচ্যাথ ছাড়িয়া দেশকাল উত্তরণ করিয়া উঠিয়াছে। বছ পদের 
তণিতাতেও লোকোত্তর ইঙ্গিত আছে একথা পৃব্ষেই বলিয়াছি। তাহার উপর আছে 
লীলারসাবিষ্ট কবিমানসের স্থষ্ট অপ্রাকৃত বৃন্দাবনের আবেষ্টনী। কাজেই পাঠকের 
চিত্ত সহজেই বাচ্যাথ ছাড়াইয়! উঠে | এজন্য কোন পাঠক বজলীলাকে রূপক, কোন 
পাঠক সিম্বল, কোন পাঠক অপূর্ণের পূর্ণ তালাভের আকুল আগ্রহ (5981001078 
107 9010190171706 9 0002 005 ৪1019675091 0] 900) 
প্রাকৃত প্রেমের ভাঘায় অভিব্যক্ত বলিয়া মনে করেন। আবার কেহ কেহ কবিগুরুর মত 
বলিবেন--- “অসীম লে চায় সীমার নিবিড় সঙ্গ, সীমা হতে চায় অসীমের মাঝে হারা |” 
*-"এই সত্যই পদাবলীতে বাণীরূপ লাভ করিয়াছে! পাঠক যাহাই মনে করুন-- 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ ২৫ 
তিনি এইগুলিতে একটি লোকোত্তর ব্যঞ্জন। না খজিয়া নিশ্চিন্ত হইতে পারিবেন 
না। সাহিত্যরসবোধের পক্ষে ইহাই যথেষ্ট । ইহাদের অনেকের মতে পদাবলী 


(75105 0961091768, কাব্যসাহিত্য | এই ধরণের সুর ধ্বনিত হইয়াছে রবীন্দ্র 
নাথের নিযুলিখিত চরণগুলিতে--- 


আজে। আছে বৃন্দাবন মানবের মনে । 
শরতের পুণিমায় শ্বাবণের বরিঘায় 

উঠে বিরহের গাথা বনে উপবনে। 

এখনে। যে বাঁশী বাজে যমুনার তীরে 
এখনে। প্রেমের খেলা সারাদিন সারা বেল। 

এখনে। কাঁদিছে রাধা হৃদয়-কৃটারে। 


লীলাতত্ব ও তাহার দ্বার আরোপিত আধ্যাত্মিকতা--_-আরো নিঃশেষ করিয়া 
রসসন্তভোগ করিতে হইলে অথাৎ উহাকে মিষ্টিক কাব্য হিসাবে উপভোগ করিতে 
হইলে লীলারসের রসিক হইতে হইবে । আমাদের চিত্ত এমনি সংস্কারাচছন্র-_ 
আমাদের চেতোদপ ণ এমনই অমাজিত যে, সহজে' সে উজ্জ্বল রসের উদ্থ্লতা 
তাহাতে প্রতিফলিত হয় না। এজন্য প্রথমে ভাগব্তাদি ধর্মগ্রশ্থের বাণীকে 
আপগ্তবাক্যস্বরূপ স্বীকার করিতে হইবে-_বৈষ্ণবগুরুগণের উপলন্ধ সত্যে বিশ্বাস 
স্থাপন করিতে হইবে । এই বিশ্ব যে বন্ষের স্থষ্টি (০:990101) ব৷ 'অভিব্যক্তি 
(008101665901017) বা বিবর্তন (6৮০17901017) নয়---ইহ। যে তাহার লীলামাত্র, 
এ সত্য উপলব্ধি করা সহজ নয়। এজন্য আপ্তবাক্য বা আর্ধবাক্যে বিশ্বাস করিতে 
হইরে। সাধারণ পাঠক যদি 67:8189091)907)689] কবিত৷ হিসাবে পদাবলীর 
রস উপভোগ করেন, তবে তাহাদের দোঘ দেওয়া যায় না। এই বৈজ্ঞানিক যুগে 
আপ্তবাক্যনিষ্ঠত। প্রত্যাশা করা ভুল। বৈষ্ণব তক্তদের মধ্যেই অনেকে উজ্জল 
রসের অস্তানিহিত সার্থকতা উপলব্ধি করেন না--দাস্য, সখ্য, বাৎসল্যরস পর্যন্ত 
উপলব্ধি করেন। 

মানুঘ ভালবাসে, জ্ঞানলাত করে, কাজ করে আর খেলায় মাতে । জ্ঞান, বর্ম 
আর প্রেম এই তিনটি বৃত্তি লইয়। তাহার সত্তা । কর্মের মূলে আছে অভাব, প্রয়োজন 
ওদূঃখ। যে ভগবানের এ সব কিছুই নাই, কর্মমার্গে তাহার সন্ধান বৃথা | জ্ঞানের 
পথে তাহার সন্ধান পাওয়া অসম্ভব নয়, কিন্তু জ্ঞান সকল মানুঘের অধিগম্য নয়। তাই 
জ্ঞানপথে তাহার সন্ধান সাব্বজনীন নয়। প্রেমই সবর্বদেশের সব্বযুগের সব্বস্তরের 
মানুঘের সাধারণ জীবনধন্্। প্রেমই মানুঘকে জ্ঞানপথ হইতে আহ্বান করিয়া 
কর্ম হইতে বিশ্বাম দিয়া লীলায় মাতাইতে পারে। লীলাই মানুষের অহৈতুকী 
আত্বাভিব্যক্তি। ভগবানকে তাই ভক্তিপথের সাধকগণ প্রেমময় ও লীলাময় বলিয়া 
কল্পনা করিয়াছেন । তাহারা মনে করেন, প্রেমের বিবিধ লীলার মধ্য দিয়াই তাঁহার 
সানিধ্যলাভ ঘটিতে পারে । বৈষ্ণব ভক্ত ও কবিগণ তাই প্রেমলীলার রস উপভোগ 
করাই লাধনতজন মনে করিয়াছেন । 


»%757958 


২৬. | পদাবলী-সাহিত্য 

এই বিশ্ব লীলাময় ভগবানের লীলাবিলাস। কিন্ত লীলার রস পরিপূর্ণ ভাবে 
উপভোগ করার জন্য তিনি সসীমকে আশ্রয় করিয়াছেন অর্থাৎ নরদেহ ধারণ 
করিয়াছেন। . হইতে পারেন তিনি বিশৃস্তর, হইতে পারেন তিনি সচিচদানন্দ বর্ন, 
তিনি যখন একবার লীলায় নামিয়াছেন এবং আমাদের লীলায় ডাক দিয়াছেন---তখন 
তাহার এ্রশৃধ্য বা ভগবত্তা কেন স্বীকার করিব? তাহাকে ভয়ই বা করিব কেন? 
পাছে অপরাধ হয় এই ভাবিয়া কৃণ্ঠাই ব৷ প্রকাশ করিব কেন? তাহার সম্বন্ধে 
আমাদের সক্কোচই ব| কি? খেলার সাথী যেই হউক তাহার সঙ্গে আমাঁদের যে আচরণ 
সেই আচরণই তাহার প্রাপ্য । তিনি ইহাতে রাগ করিতে পারেন না।---তাহা হইলে 
তিনি লীলাময় নহেন- ছলনাময়। নিজের ভগবত্তা তাহাকে ভুলিতে হইবে । 
বৈষুব ভক্তগণ বলেন, বৃন্দাবনলীলায় তিনি সেই তগবস্তা ভুলিয়াছিলেন | তীহার 
সেই ভগবত্তা ভোলা আর লীলায় মাতার গানই পদাবলী ৷ 

রবীন্দ্রনাথ ও লীলাতত্ব-_রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_ 


১। আমার মাঝে তোমার লীলা হবে 
তাইত আমি এসেছি এই ভবে। 
২। আমায় নইলে ব্রিতুবনেশুর 


তোমার প্রেম হ'ত যে মিছে। 
তাইত তুমি রাজার রাজা হ'য়ে 
তবু আমার হৃদয় লাগি' 
ফিরছ কত মনোহরণ বেশে 
প্রভু নিত্য আছ জাগি। 
৩। দয়া ক'রে ইচছা ক'রে 
আপনি ছোট হয়ে, 
এস তুমি এ ক্ষুদ্র আলয়ে। 
তাই তোমার মাধ্ষ্য-সুধা 
ঘুচায় আমার আখির ক্ষুধা 
জলে স্থলে দাও যে ধরা কত আকার লয়ে || 
বন্ধু হয়ে পিতা হয়ে জননী হয়ে 
আপনি তুমি ছোট হয়ে এস হৃদয়ে। 


এই সকল গানে রবীন্দ্রনাথ তগবানুকে লীলাময় রূপেই কল্পন৷ করিয়াছেন- -ইহা। 
বৈষব-রসতত্ব-সন্মত, কিন্তু সেইসঙগেই তিনি বলিয়াছেন-__ 


আমিও কি আপন হাতে করব" ছোট বিশ্বনাথে ? 
জানাব আর জানব তোমায় ক্ষদ্র পরিচয়ে ? 


এই উক্তি লীলাতত্বের সহিত সমঞ্রস হয় না। লীলাময়ের সঙ্গে শাস্ত ব! দাস্য 
তাবে পরিচয় উচচাঙ্গের ভজির কথা নয়। বৈষ্ণব সাধক বলিবেন---তিনি যদি 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ ২৭, 


লীলার জন্যই অবতীর্ণ হইয়া থাকেন, তবে তাহার লীলাসঙ্গী বা সঙ্গিনী হওয়াই ত 
তাহার পক্ষে পরম প্রীতিকর। লীলায় যোগ না দিলে তীহার সঙ্গে সংযোগ কি 
করিয়া সম্ভব? তিনি আসিলেন খেলা খেলিতে, আমি কি তাহার খেলায় যোগ ন৷ 
দিয়া ফুলচন্পন দিয়া তাহার পুজা! করিতে থাকিব অথবা জোড়হাতে দূরে দাঁড়াইয়া 
তীহার স্তব করিব? তীহার লীলায় যোগ দেওয়া এবং সেই লীলা উপভোগ করা ছাড়া 
আমার করিবার কি আছে? আমাকেও ভুলিতে হইবে যে তিনি ব্রিতুবনেশুর | 
লীলার রঙ্গভুমে আবার ছোট বড় কি? 

এই ব্যবধানটা জয় করাই উচচতর বৈষব সাধনা । পদকর্তারা সকলেই 
লীলাসঙ্গী। তীহারা তাহাদের পদাবলীর রসসঙ্কেতের দ্বারা আমাদিগকেও লীলাসঙ্গী 
হইতে আহ্বান করিয়াছেন। 

রবীন্দ্রনাথ আর একটি গানে বলিয়াছেন-- 


সুরের ঘোরে আপনারে যাই ভুলে 
বন্ধু বলি ডাকি মোর প্রভুকে। 


সুরের ঘোর কাটিয়া গেলেই বন্ধু আবার প্রভু হইয়া যান। কবি-সথখা হইয়া পড়েন 
দাস। বৈষ্ণব কবিদের এই সুরের ঘোর একেবারেই কোনদিন কাটে না, তাই 
তাহাদের প্রভূ চিরদিনই সখাই থাকিয়া যান। 

রবীন্দ্রনাথ লীলাময়ের লীলায় ভক্তের দাস্যভাবের কথাই বলিয়াছেন । এই 
দাস্যতাবই আমাদের সংস্কারগত ভাব। এই ভাবকে ত্যাগ করা কঠিন। সেজন্য 
বৈষ্ণব সাধকগণ সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর ভাবের মধ্যেও এই দাস্যভাব নিগৃহিত আছে 
বলিয়৷ স্বীকার করিয়াছেন । যাহাকে ভালবাস! যায় তাহার সেবা-পরিচধ্যা করিতেই 
স্বতই ইচছা হয়। ব্রজের সখারা কাধেও চড়িয়াছেন, আবার দাসত্বও করিয়াছেন । 
সখীরা যৎপরোনাস্তি তিরস্কারও করিয়াছেন, আবার সেবাও করিয়াছেন । পদকর্তারা 
সখীস্থানীয় হইয়াও অনেক তণিতায় দাস্যভাব প্রকাশ করিয়াছেন। নিজেদের 
নামের সঙ্গে দাস শব্দ যোগ করিয়াও দাস্যতাবকে স্বীকার করিয়াছেন । 


শ্ীরাধা বলিতেছেন-__ 


কৃষ্ণ মোরে কাস্তা করি কহে যবে প্রাণেশ্বরী 


মোর হয় দাসী অভিমান । 
--চৈতন্যচরিতামূত 


শীরাধা যর্থন অনুতপ্তা হইয়াছেন, উপেক্ষিতা হইয়াছেন, বিরহাতুরা হইয়াছেন, 
শরণাগতা। হইয়াছেন, তখন তীহার প্রেমমাধূধ্যের নিমুতলস্থ দাসীতাব জাগিয়া 
উঠিয়াছে। 
বধু কি আর বলিব আমি।, 
জীবনে মরণে জনমে জনমে 
প্রাথনাথ হইও তুমি | 


২৮ পদাবলী-সাহিত্য 


তোমার চরণে আমার পরাণে 
বাধিল প্রেমের ফাঁসি। 
সব সমপিয়া একমন হইয়া 
নিশ্চয় হইলাম দাসী || 
শীকষ্ নিজেও শীমতীর প্রতি দাস্যভাব নিবেদন করিয়া বলিতেছেন-- 
কিশোরীর দাস আমি পীতবাস | 
ইহাতে সন্দেহ যার, 
কোটি যুগ যদি আমারে ভয়ে 
বিফল তজন তার। 


ভক্তিরসামৃতসিন্ধকুতে উত্তমা তক্তির লক্ষণ এই-- 
অন্যাভিলাঘিতাশূন্যং জ্ঞানকর্মমাদ্যনাবৃতষ্‌ | 
আনুক্ল্যেন কৃষ্ণানুশীলনং ভক্তিরুত্তমা | 
কবিরাজ গোস্বামীও বলিয়াছেন_- 
চতুব্ব লব্ধ হয় বেদাচারে ক্রমে, 
রসময় সেবা ছাড়া মিলে না পঞ্চমে। 


বৈষ্ণব সাধকগণ দাস্যভাবকে অস্বীকার করেন নাই । তাহাদের মতে উচচতর 
তাব সখ্য, বাথসলা ও মধুর। এই ভাবগুলির মধ্যে দাসাভাব নিগৃহিত আছে। 
বৈষ্ণব কবিরা শ্রীকৃষ্ণরাধার লীলাসঙ্গী, সেজন্য তাহাদের ভাব প্রধানতঃ সখ্যভাব। 


পঞ্চম পলিচ্ছে 


তক্তিমার্গে ভিন্ন ভিন্ন রসস্তর-_আমর! সাধারণ মানুষ ভয়ে ভক্তি করি, আমরা 
যাহার কৃপা প্রার্থ না করি তাহাকে ভক্তি করি, ধাহার অনুগ্রহ আমরা পাই কৃতজ্ঞতা- 
বশেও তাহাকে তক্তি করি। বৈষ্ণব সাধনায় কোন প্রার্থনা নাই, কোন কৃপালাতের 
প্রশই উঠে না, এমন কি মোক্ষ পর্য্যন্ত প্রার্থ নীয় নয়-_“মোক্ষবাঞ্া কৈতব প্রধান। 
যাহা হইতে কৃষ্ণতক্তি হয় অন্তর্ধান।” ভুক্তিবাঞ্ার মত যুক্তিবাঞ্াও পরিত্যাজ্য । 
কাজেই তয়মিশ্বা তক্তি, কৃতন্ততামূলক ভক্তি, সকাম ভক্তি, মোক্ষমূলা তঙ্তি 
ইত্যাদির স্থান বৈষ্ণব পদাবলীতে নাই। 

আমরা যাহার মাহাত্ব্যে বা এ্রশৃর্ধ্যে মুগ্ধ হই, বিন! প্রয়োজনেই আমরা তীহাকে 
তক্তি করি, তাহার উপাসনা করি। ইহাই শান্ততাবের উপাসনা | এরশুর্ধযবোধ 
তজ্ঞ ও তগবানের মধ্যে ববধান স্যাট্টি করিতেছে, ইহাতে উপাস্য আত্মার আত্বীয় হইয়া 
উঠিতেছেন না। কাজেই, ইহা পুরঘোত্তমে অহৈতুকী অব্যবহিতা ভক্তি নয়। 
তক্ত-ভগবানের এই সম্বন্ধে ভগবারুকে লীলাময় বলিয়া স্বীকার করা হয় না। এই 
ভক্তির স্থান পদাবলীতে নাই। 

দাস্যতাবে উপাস্যের সেবা করিয়া আমরা আনন্দ পাই-_-এই আনন্দই পুরস্কার । 
অন্য কিছু প্রার্থ নীয় নাই। এই দাস্যভাবকে বৈষ্ণব সাধক একপ্রকার প্রেম বলিয়া 
স্বীকার করেন। ভারতবর্ষের অধিকাংশ বৈষ্ণব এই ভাবেরই উপাসক। মন্দিরে 
মন্দিরে দেবসেবার মধ্য দিয়া এই ভাবই প্রকটিত। গৌড়ীয় বৈষ্ণবতক্তিসাধনায় 
ইহাও নিমুস্তরের হইলেও প্রেমই | তবে, ইহাতে এশৃধ্যবোধের ব্যবধান রহিয়াছে, 
এশৃর্ধযবোধে রাগোদয়ের সঙ্কোচন হয়। পদাবলীতে এই ভাবের স্বতন্ব স্থান নাই। 
কিন্তু উচচতর স্তরের প্রেমের মধ্যে এই ভাব নিগৃহিত আছে। এশৃধ্যবোধ তিরোহিত 
হয় সখ্যভাবে, ভ্রাতৃভাবে বা সন্তানভাবের ভজনায়। যুজজনের ভাব এই সখ্যভাব 
বা বাঁংসল্যতাৰ | কবিরাজ গোস্বামী বলিয়াছেন-__ 


ঝজলোকের ভাবে পাই তাহার চরণ, 
তীরে ঈশ্বর করি না মানে যুজজন। 
কেহ তারে পুত্রজ্ঞানে উদৃখলে বান্ধে, 
কেহ সখাজ্ঞানে জিনি চড়ে তার কান্ধে। 


এই দৃইটি ভাব পদাবলীতে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়াছে। সবচেয়ে প্রশস্ত 
স্থান অধিকার করিয়াছে মধুরভাব। উপাস্যফে পতিভাবে নয়, দয়িতবল্পত 
বা প্রেমাম্পদভাবে ভজনা করিয়া আত্মবিস্ারণ ও আত্বসমর্প ণই এই ভাব। এই 
ভাবেরও দুইটি স্তর একটি মোদনাখ্য--যেমন শীকৃষের প্রতি চন্ত্রাবলীর মনোতাব-_- 


৩০ পদাবলী-সাহিত্য 


আর একটি মাদনাধ্য, শ্রীকৃষ্ণের প্রতি শ্রীরাধার মনোভাব । এইভাবে এশৃরধ্যবোধ 
নিশ্চিতভাবে বিলুপ্ত । দয়িতের সঙ্গে কৌন ব্যবধানই নাই। ইহাতে 'না সো 
রম না হাম রমণী-_নাসৌ রমণো নাহং রমণীতি' ভাবই এই মহাপ্রেমের সারকথা | 
কবিকর্ণ পূর শ্বীরাধার মুখ দিয়া বলাইয়াছেন__ 

অহং কাস্তা কান্তত্বমিতি ন তদানীং মতিরভূৎ 

মনোবৃত্তির্ৃপ্তা ত্বমহমপি নৌ ধীরপি হতা। 


এই ভাবের লীলার চুড়ান্ত দেখানো হইয়াছে জয়দেবের “দেহিপদপল্লবমুদারমৃ* এই 
বাণীতে । . 

এইভাবে ভজনের নাম রাগানুগমার্গের ভজন। চৈতন্যদে এই ভাবকে 
জীবনে সম্পূর্ণ ভাবে উপলব্ধি করিয়াছিলেন-_তীহার জীবনে ইহার সব লক্ষণগুলি 
প্রকট হইয়াছিল। ইহা অন্যের পক্ষে সম্ভব নয়-_অন্যের পক্ষে ইহাকেই চূড়ান্ত 
আদর্শ মনে করিয়া সাধনপথে ভিন ভিন স্তরের মধ্য দিয়া জীবনে উপলবির প্রয়াসের 
নাম রাগানুগা ভক্তির সাধনা | পদাবলীই এই ভজনের তশ্বমন্ত্র। পদাবলীর কবিরা 
রাধার সব্থী, সহচরী বা দূতীর ভাবে আবিষ্ট হইয়া সাধনা করিয়াছেন। এই সাধনার 
বাঙ্ায় রূপ পদাবলী । 

উপরে যে সকল রসের কথা বলা হইল, তাহাদের মধ্যে শান্তরসের সাধনা গৌড়ীয় 
বৈষ্ণবদের সাধনার অঙ্গীভূত নয়। এই সাধন! রামানুজ-সম্প্রদায়ের বৈষুবদের | 
এই সাধনার উপাস্য দ্বিভুজ মুরলীধারী নহেন, চতুর্ভুজ গদাচক্রধারী বিষ্ট। 
বিদ্যাপতির এই ভাবের পদ আছে। অন্যান্য কবিরও প্রার্থনার পদ আছে, 
কিন্ত শীকৃষ্ণের উদ্দেশে । সেগুলি শান্ত ও দাস্যভাব মিশ্িত। 

সখীভাব-_রাধার সবখীদের ভাবকে কি' নামে অভিহিত করা যাইবে? 
কোন কোন লীলায় সখীরা দাসীত্ব করিতেছে, কোন কোন লীলায় ইহারা রাধাকৃষ্ণের 
নর্শসখী, আবার কোন কোন লীলায় শ্রীকৃষ্ণের প্রতি ইহাদের কাস্তাভাব। 

সখীর কৃত্য সম্বন্ধে রসশাস্তে বলা হইয়াছে__ 


মিথ: প্রেমগুণোতৎকীত্তিস্তয়োরাসক্তিকারিতা | 
অভিসারো দ্বয়োরেব সখ্যাঃ কৃষ্ণসমপ ণম্‌ || 
নর্মাশ্াসনং পথ্যঞ্চ হৃদয়োদৃঘাটপাটবয়ু। 

ছিদ্রসংবৃতিরেতস্যাঃ পত্যাদে: পরিবঞ্চনা || 
শিক্ষাসংগমনকালে সেবনং ব্জনাদিভিত | 
তয়োর্ঘয়োরুপালভ্তঃ সন্দেশপ্রেষণং তথা ॥ 
'নায়িকাপ্রাণসংরক্ষা প্রযস্বাদ্যাঃ সবখীক্রিয়াঃ। 


কৃষদাস কবিরাজ বলিয়াছেন-_ 


সবীর স্বভাব এক অকথ্য কথন। 
কষ্সহ নিজ লীলায় নাহি সখীর মন || 


পঞ্চম পরিচেছদ ৬১ 
কৃষ্সহ রাধিকার লীল! যে করায়। 
নি কেলি হইতে তাহে কোটি সুখ পায় | 


সখীদের আত্ষেন্দ্রিয় প্রীতি ইচছ। নয়, কৃষে্দ্রিয় প্রীতি ইচ্ছা, অতএব ইহা কাম 
নয়, প্রেমই। কিস্ত সখীদের ভাবকে পুর! কাস্তাতাব বলা যায় না। ইহা দাস্য- 
ভাবও নয়। 'তয়োর্থয়োরপালন্তঃ' দাস্যভাবের বিরোধী । অতএব ইহাকে সখ্যভাবই 
বলিতে হয়। সখাদের ভাবও সধ্যতাব--সখীদের ভাবও সখ্যভাব। তবে সখীদের 
তাৰ সখাদের ভাবের চেয়ে ঢের বেশী উচেচ অবস্থিত। সখীভাব যেন কাস্তাভাব 
ও সখ্যভাবের মাঝামাঝি স্তর | 


প্রতিবাতৎসল্য রস_-_আর একটি তাবের কথ৷ পদাবলীতে একেবারে স্থান পায় 
নাই--তাহা মাতৃভাব ও পিতৃভাব--এক কথায় প্রতিবাৎসল্যতাব। শান্ত 
পদাবলীতে মহামায়াকে মাতৃভাবে ভজনার কথ। দেখা যায়। রাধাসুন্দরীকে কখনও 
কোন কবি ম। রাধ। বলিয়! কল্পন। করেন নাই ব। শ্রীকৃষ্ণকে “হে পিতৃ: বলিয়া 
আহ্বান করেন নাই। জগদন্বার স্বামী হিসাবে মহাদেব আমাদের দেশে 
পিতুত্ব লাভ করিয়াছেন। নতুব। পিতৃভাবে ভজনার কথ। আমাদের কোন 
সাহিত্যেই নাই। বাংলাসাহিত্যে শিবের সঙ্গে ভজ্ের সম্বন্ধটা নাতি-ঠাক্রদাদা 
সধ্বন্ধের মত। খৃষ্টধর্ধের অনুসরণে বান্ধদমাজে ভগবান্‌ পিতৃত্ব লাভ করিয়াছেন--_ 
কিন্তু বাৎসল্য লাভ করেন নাই । বৈষ্ণব জগতে ইহার কোন স্থান নাই। ভ্রাতৃভাব 
সখ্য ও বাৎসল্যভাবের মিশ্বণ--ইহা বলরাম-চরিত্রে দৃষ্ট হয়। 


পদাবলীর রসানুগত বিভাগ-_পদাবলীকে রসের দিক্‌ হইতে তিনটি প্রধান 
শ্রেণীতে তাগ করা যায় : বাংসল্যরসের পদ, সখ্যরসের পদ ও মধুররসের পদ। 
এইগুলি ছাড়া, কতকগুলি প্রার্থনার পদ আছে । আর কতকগুলি পদ আছে সেগুলির 
সহিত হয় বৃন্দাবন প্রকৃতির, নয় ত বৃন্দাবনবাসীদের সবন্ধ। এইগুলিতে শ্রীকৃষ্ণের 
ভাগবতোক্ত বিবিধ লীলার কখা বল। হইয়াছে । মধুররসের পদাবলীই কবিস্বরসে 
সব্বশ্রেষ্ঠ এবং আপল পদাবলী ঝলিলে মধুররসের পদাবলীই বুঝায়। 

মধুররসের পদাবলী পৃব্বরাগ, অভিপার, মান, রসোদৃগার, আক্ষেপানুরাগ, মাথুর, 
ভাবপন্মেলন ইত্যাদি বিবিধ শাখায় বিভক্ত । শ্বীরাধাকে মুদ্ধা, মধ্যা, প্রগন্ভা, 
অভিসারিক।, বাসকসঙজ্জ!, উৎকষ্ঠিত!, খণ্ডিতা, বিপ্রলব্ধা, কলহান্তরিত।, প্রোঘিত- 
তর্তৃক।, স্বাধীনভর্ত্ুক৷ ইত্যাদি বিবিধ ধরণের নায়িকারপে পরিকল্পনা করিয়৷ পদাবলী 
রচিত হইয়াছে-_অতএব নায়িকাতেদেও পদাবলীর একটা বিভাগ ঘটিয়া যায়। 


গৌরপদাবলী-রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলার পদের অনুকরণে গৌরলীলার 
পদাবলী রচিত হইয়াছে । গৌরলীলার পদাবলী লইয়া এ পুস্তকে আলোচনার স্থান 
নাই। গৌরলীলায় পদরচন| মুরারি গুপ্ত, নরহরি, বানু ঘোষ, নয়নানন্দ ইত্যাদি 
গৌরাঙ্গের সমসাময়িক কবি হইতে আরব হইয়াছে। | 

চৈতন্যদেবের তিরোধানের পর গৌরলীলার পদ বছল পরিমাণে রচিত হইয়াছে । 
কবিত্বের দিক্‌ হইতে বিচার করিতে হইলে চৈতন্যোত্বর কবিদের গৌরলীলার 


৬২ পদাবলী-সাহিত্য 


পদগুলিই চবৎকার। বল। বাহুলা, কীর্ভনসঙ্গীতের ক্রমোথকর্ধের সহিত ইহার সন্বস্ধ 
আছে। গৌরলীলার' পদগুলি বিবিধ শেণীর 


(১) শ্ীচৈতন্যের রূপ ও মহিমার বণনা; 

(২) শ্রীচৈতন্যের লৌকিক জীবন, সনুযাস 3 নামকীর্তনের বণ না ; 
(৩) নদীয়া-নাগরীভাবকে আশ্বয় করিয়া রচিত পদাবলী ; 

(8) বের বিবিধ লীলারঙ্গের ভাবাবেগ অনুসরণে রচিত পদাবলী ; 
(৫) শচীমাতার বাৎসল্য ও বিষ্ুপ্রিয়ার বিরহ অবলম্বনে রচিত পদাবলী ; 
(৬) শীচৈতন্যের সহচরগণের উদ্দেশে রচিত পদাবলী । 


এইগুলির মধ্যে প্রধানতঃ প্রথম, তৃতীয় ও চতুর্থ শ্রেণীর পদাবলী বূজ-পদাবলীর 
সঙ্গে স্বান পাইয়াছে গৌরচক্দ্রিকারপে । পদাবলীর প্রকরণ-বিভাগ কীর্তনপজীতের 
জন্য পরিকল্পিত। প্রত্যেক গ্রকরণের বাছাই-কর। কতকগুলি করিয়া পদ লইয়া 
কীর্তনের এক-একটি পালা রচিত হইয়াছে । পৃব্বরাগ, মান, মাথুর ইত্যাদিকে 
এক-একটি লীলা বলা হয়। এক-একটি লীলা অবলপ্নে বিন্যস্ত এক-একটি 
প্রকরণের পদাবলীর বিবিধ সুরতালের সহিত গ!ওয়াই লীলাকী্তন। 


রচন্দ্রিক।-_প্রত্যেক লীলা-প্রকরণের প্রারন্তে তদ্তাবানুগ গৌরচন্দ্রিকা সংযুক্ত 
হইয়াছে এবং কীর্তনের গ্রারস্তেই গীত হয়| শ্বীমতীর ষে ভাবটিকে আশ্বয় করিয়া 
রসবিশেঘের পদ সংকলিত হইয়াছে--শ্বীচেতন্যের জীবনে ঠিক সেই ভাবের বিলাস 
যে পদে বাণীরপ লাভ করিয়াছে--সেই পদই এ ভাবপ্রকরণের গৌরচন্ত্রিক। 
হইয়াছে। গৌরচনক্দ্রিক। শববণ করিলেই বুঝা যায় কোন্‌ ভাবপ্রকরণের কীর্তন 
গাওয়া হইবে। বরজজলীলার সঙ্গে ভাবসাম্য রক্ষা করিবার জন্য যে অনেক পদ 
চেষ্টা করিয়া কবিরা লিখিয়াছেন তাহা বুঝা যাঁয়। সেজন্য বু অস্বাভাবিক ভাবও 
গৌরাঙগের জীবনে আরোপিত হইয়াছে । বিবিধ রসের ও ভাবের কীর্তনগানের 
চাহিদাতেই বিবিধ রস ও ভাবের গৌরপদাবলী রচিত হইয়াছে । কীর্তনের শ্বীবৃদ্ধির 
সঙ্গেই গৌরপদাবলীর সমৃদ্ধি বাড়িাছে। নরহরি সরকার, বাস্্র ঘোষ, পরবর্তী যুগে 
লোচনদাস চৈতন্যের রসজীবনে রাধা অপেক্ষা শ্বীকৃষচভাবেরই প্রাধান্য স্বীকার 
করিয়াছেন। সেজন্য ব্রজগোপীদের ভাবে নদীয়া-নাগরীদের বিভাবিতা বকল্পনা 
করিয়া বহু রাগরসের পদ তাহারা রচন৷ করিয়াছেন। ইহারা কেবল চৈওনাকে 
শ্রীকৃষ্ণ বলিয়া জানিতেন না--ন্দীরাকে নব-বৃন্দাবন মনে করিতেন । 
বাস্তু ঘোষ শ্বীচৈতন্যের রাধাভাবের পদও রচনা করিয়াছিলেন অনেক । 
এইগুলিও গৌরচন্দ্রিকারূপে গৃহীত হইয়াছে । অধ]াপক খগেন্্রনাথ বলিয়াছেন-- 
_গৌরচন্দ্রিকা গান করিবার পদ্ধতি শ্রীচৈতন্যের সময়ে বর্তমান ছিল না । শ্রীচৈতন্য 
লীলাকীর্তনের প্রবর্তক হইলেও কীর্তনসঙ্গীতের শ্রীবৃদ্ধি হয় তাহার তিরোধানের 
পরে। কীর্তন্গানের শ্রীবৃদ্ধির সহিত গৌরচন্দ্রিকার সমাদর বাড়িয়া যাঁয়।. 
খগেনবাবু আরও বলিয়াছেন.“ রাগরাগ্িণীর কলাকৌশল দেখাইবার পক্ষে 
গৌরচন্দ্রিকাই প্রশস্ত 1 | 


পঞ্চম পরিচেছদ ৩৩ 


কীর্ভনগানের আগে গৌরচন্ত্রিক। গাওয়ার সাথকত৷ একাধিক | একটি 
সার্থকত। এই-_রাধকৃষ্ণের লীলাসঙ্গীতে কোথাও এশুর্ধা আরোপিত হয় নাই, 
তাহাতে এই সঙ্গীতকে প্রাকৃত প্রণয়ের লালসামূলক সঙ্গীত মনে হইতে পারে। 
গৌরচন্দ্রিক! উদৃগীত হইয়। প্রথমত: একটা আধ্যাত্মিক পরিবেষ্টনীর স্য্টি করে । 
তাহাই মূল রাগলীলা-সঙ্গীতকে একট। 1750610 11)69:07968,8101॥ দান 
করে। শ্রোতা শ্বীগৌরাঙ্গের ভক্তঙ্জীবনের লীলাবিলাসকেই বৃন্দাবনলীলায় রূপে- 
রসে পরিমূর্ত তাবিতে পারে । বল৷ বাহুনা, কীর্ভনগনের নিজন্ব কলাসৌষ্ঠব ও 
জরের 1758610 81)1098],9 ইহার সহায়ত। করে। শ্রীকৃষঃই যে গৌরাঙ্গরূপে 
অভিনব লীলা করিয়াছেন কীর্তনগানের গৌরচন্িকার অনুরূপ লীলাগানের ছার 
সকলকে সে কথা স্মরণ করাইয়া দেওয়া হয়। ব্রজলীলার রস যিনি নিজের জীবনে 
পরিপূর্ণভাবে উপভোগ করিয়াছেন, তীহারই ভাবে শ্রোতৃগণকে তন্ময় ও বিভাবিত 
করাও ইহার উদ্দেশা । গৌরাঙ্গদেবকে স্ববণ করিলে “চতোদর্পণ মাজিত হয়, তাহার 
ফলে স্বচছ নির্মল চিত্তে বজলীলার প্রকৃত স্বরূপটি প্রতিফলিত হইতে পারে । রায় 
রা্মানন্পের কথায় গৌরচন্দ্রিকা বুভ'লীলার পরমাণ্ে একবিন্দু কর্প,রের কাজ করে। 
এই একবিন্দু কর্প রে সমগ্র লীলার মাধুবীসম্পুটই স্বাসিত হয়। 

অধ্যাপক খগেক্রনাথ লিখিয়াছেন--মহাপ্রভু কুষ্ণলীলার চমৎকারিত্ব 
যের্পভাবে আস্বাদন করিয়াছিলেন, এমন আর কেহ করেন নাই। 
বস্ততঃ সেই নিখিল রসমাধুরী-বিগ্রহ শ্রীকৃষ্ণ শ্বীগৌরাঙ্গদপে নিজ রসমাধূর্য্য 
নিভেই আস্বাদন করিয়াছিলেন । স্তনাং তঁগাবই অনুগত হইয়। রসাস্বাদন করিবার 
যে প্রতিজ্ঞা গায়ক ও ভক্তগণ করেন, তাহ। তত্বের দিক্‌ দিয় ও রসের দিক্‌ দিয়! 
সবর্বথা যোগ্য বলিয়৷ মনে হয়। তারপর কৃষ্ণলীলা গান করিতে হইলে চিত্তশুদ্ধি 
আবশ্যক । শ্রীমন্‌ মহাপ্রভুকে স্মরণ করিলে হৃদয় নির্মল হয়। 

শীগৌরাঙ্গ মহাপ্রভূই কীর্তনের অধিদেবতা । সেইজন্যও মহাপ্রভুর নাম 
ব্যতীত যে কীর্তন হয়, তাহ। বিবেকী শ্বোতৃসমাজে গ্রহণীয় নয়। প্রতিম। বহছুমুল্য 
মণিমরকতে নিম্মিত হইতে পারে, প্রাণপ্রতিষ্ঠা না৷ করিলে যেমন তাহার পূজা হয় না 
তেমনি গৌরচন্দিকার দ্বারা প্রস্তাবন। ন। করিয়৷ কীর্তনগান করিতে নাই ।” 

তিনি অন্যত্র লিখিয়াছেন-- 

“অন্য সমস্ত কারণ ছাড়িয়। দিলেও শুধু কৃতজ্ঞতার দিক্‌ দিয়া গৌরচন্দ্রিকার 
আদর হওয়। উচিত। বাঙ্গালী অকৃতজ্ঞ নহে । তাহারা অনোর সম্পত্তি ব্যবহার 
করিতে হইলে তাহার নাম করিতে ভূলে না । সুতরাং যে করুণাবতার কীর্তনের 
ভাগীরথী সারা বঙ্গে আনয়ন করিয়৷ এদেশ ধন্য করিয়াছিলেন, কীর্তনের প্রারন্তে 
তাহার নাম স্মরণ করিয়া বাঙ্গালী দু-ফৌটা চোখের জল কেন-না ফেলিবে ?” 


১--৮7915 


অন্ঠ পল্সিচ্ছেদ 


পরকীয়াবাদ ও লৌকিক বিচার-লৌকিক সমাজনীতির বিচারে পদাবলীর 
মধুররসের বিচার করিতে গেলে রসাভাস হইবে। রাধ। চন্্রাবলী ও বজগোপীগণ 
পরোঢ়। ব| পরকীয়া | তাহাদের সঙ্গে শ্রীকৃষ্ণের প্রণয় সামাজিক আদর্শের বিচারে 
দঘণীয়। মনে রাখিতে হইবে--এ শীকৃষ্ণ কোন লৌকিক জগতের পুরুঘ নহেন। 
শীকৃষণ স্বয়ং ভগরখান্‌--রাধা তাহারই হলাদিনী শকি। মানপ বৃন্দাবনে তগবান্‌ 
প্রেমলীলা৷ আস্বাদনের জন্য দ্বিভূঙ মুরলীধর হইয়া অবতীর্ণ । শ্রীকৃষ্ণের সহিত 
রাধার মিলন নিত্য। আর বিবাহ একটা সামাজিক সংস্কার মাত্র। এ নিত্যমিলন 
কোন সামাঞ্জিক সংস্কারের অধীন নয়। 

রূপ গোস্বামী পরকীয়াবাদের সঙ্গে সামাজিক সংস্কারের একটা সঞ্ধি করিতে 
চাহিরাহেন। তিনি তাহার নাটকে রাধাকৃষের বিখাহ দিয়াছেন। আবার তিনি 
শীরাধার পর্ণকীয়। অভিশান ও স্বকীরাত্ব-বিস্মৃতিকে . ধোগমায়াকৃত প্রতিভাস 
বলিয়াছেন, কিন্তু শেঘ পর্ব,স্ত বলিরাছেন--উপপতিত্ সংস্কার প্রাকৃত নায়কের পক্ষেই 


খাটে। রঃ 
ন কৃষ্জে রসনির্ধাসস্বাদার্থ মবতারিণি। 


আত্বানন্দ আস্বাদনের জন্য শ্রীকৃষ্ণের পক্ষে ইহা প্রযোজ্য নয়। কবিরাজ গোস্বামী 
রূপ গোস্বামীর অনুবত্তিতায় যোগমায়াৰ দোহাই দিয়া বলিয়াছেন--মে! বিঘয়ে 
গেোপীগণের উপপতি ভাবে। যোগমায়৷ করিবেন আপন প্রভাবে || গোস্বামী 
মহাশয় আবার অনত্র বলিয়াছেন-- 
পরকীয়াভাবে অতিরসের উল্লাস। 
বজ বিন! ইহার অন্যত্র নাহি বাস। 
বজবধূগণের এই ভাব নিরবধি । 
তার মধ্যে শ্লীরাধার তাবেয় অবধি || 
পরকীয়াবোধ ন| হইলে অতি রসের্ন উল্লাস ব৷ মহাতাবের পণ্কাষ্ঠা সম্ভব নয়। 
ভীব গোস্বামী বলেন--অগ্রকট বুজধামে এই মহ!তাবের পরাকাষ্ঠা স্বকীয়াতে 
অন্বর্ভীবিক নয়। ইনিও যোগমায়ার দোহ।ই দিয়াছেন । 
বিশনাথ চক্রবর্তী বলিয়াছেন, 
একাত্বনীহ রসপূর্ণ তমে'ত্যগাধে 
একাস্ সংগ্রথিতমেব তনুদ্বযং নৌ। 
কশ্চিংশ্চিদেক-সরসীব চকাশদেক 
নালোথমজযুগলং খবু নীল-পীতমূ! 


ঘষ্ঠ পরিচ্ছেদ ৩৫ 


রাধাকৃষ এক মুণাল হইতে সমুদ্গত একটি নীল একটি পীত পদদোর মত নিত্য- 
মিলিত। রাধাকৃঞ্চের নিত্য যিলনের স্বরূপ বুঝাইবার জন্য ইহ! একটি উপমা । 

প্রকৃতপক্ষে রাধাকৃষ্ণ একাত্বক, লীলার মধ্য দিয় অন্বৈতৈর ছৈতভাব কল্পনা করা 
' হইয়াছে মাত্র । দ্বৈতভাবে দূই শরীরে রূপ ধারণ ন। করিলে লীলা হয় না। 
দ্বৈতভাবকে সুপ্রকট করিবার উদ্দেশ্যে কল্পিত ব্যবধানকে দূরতরন করিবার জন্যই 
বৈবাহিক সংস্কারের অতাব পরিকল্পন। করা হইয়াছে। 

কবি বলিয়াছেন--“অসীম সে চাহে সীমার নিবিড় সঙ্গ |" অসীম অনস্ত 
ভগবান্‌ সীমার মধ্যে অখাৎ মানুঘের জীবনকে আশ্বয় করিয়া আত্বানন্দ উপভোগ 
করেন। অসীমকে যেমন সীমার ভাঘায় ব্যক্ত করা হয়-দিব্যানন্দকেও তেমনি 
মানবিক ও দৈহিক আনন্দের ভাঘায় পদাবলীতে ব্যঞ্জনাগর্ভ রূপ দান করা হইয়াছে । 

পরকীয়াবাদ অনির্্বচনীয়কে সন্কেত, ইঙ্গিত বা! ব্যঞ্জনার দ্বার৷ অধিগম্য করিয়া 
তুলিবার প্রয়াস। ““দীম। হ'তে চায় এীমের মাঝে হারা |” অসীমের মধ্যে হারা 
হইবার জন্য সসীমের যে স্বতঃসিদ্ধ পিপাসা ও ব্যাকুলত। (59810017)8) 
তাহাই পৃৰ্বরাগ, অভিসার ও বিরহের মধ্য দিয়া প্রকাশ কর! হইয়াছে । সাধকের 
এই পিপাস। ও ব্যাকুলত৷ এতই গাঢ়, গুড় ও তীব যে স্বকীয় প্রেমের ভাঘায় 
ব্যক্ত হয় ন! বলিয়াই পরকীয়। প্রেমের আশ্রয় গ্রহণ করা হইয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন---“আমর! যাহ।কে ভালবাসি কেবল তাহারই মধ্যে আমরা 
অনন্তের পরিচয় পাই। এমন কি জীবের মধ্যে অনস্তকে অনুভব করার. অন্য নাম 
ভালবাসা | সমস্ত বৈষ্ঞবধর্মের মধ্যে এই ত্াটি নিহিত আছে। বেষ্বধন্ম সমস্ত 
প্রেমপম্পর্কের মধ্যে ঈশ্বরকে অনুভব করিবার চেষ্টা করিয়াছে । যখন দেখিয়াছে 
ম| তাহার সন্তানের মধ্যে আনন্দের আর অবধি পায় ন।--সমস্ত হৃদয় মুহর্তে মুহর্থে 
ভাজে ভাজে খুলিয়া এ মানবাঙ্কুরটিকে বেটন করিয়া শেষ করিতে পারে না-_তখন 
সে জাপনার সন্তানের মধ্যে ঈশ্বরকে উপাসন। করিয়াছে । যখন দেখিয়াছে-- 
গ্রভৃর জন্য দাস আপনার প্রাণ দেয়, বন্ধুর জন্য বন্ধু আপনার স্বাথ বিসর্জন করে, 
প্রিয়তম ও প্রিয়তম! পরস্পরের নিকট আপনার সমস্ত আত্মাকে সমর্পণ করিবার জন্য 
ব্যাকল হইয়া উঠে--তখন এই সমস্ত পরম প্রেমের মধ্যে একটা সীমাতীত লোকাতীত 
এণুর্ষ অনুভব করে।”? 

এখানে রবীন্দ্রনাথ দাস, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর রসের মধ্য দিয়া অনন্তের উপলদ্ধির 
কথ! বলিয়াছেন। পতিপরী কথধাট। ব্যবহার ন। করিয়। কবিগুক্ক প্রিয় তধ-প্রিয়তষা 
কথা ব্যবহার করিয়াছেন কেন তাহ। লক্ষ্য করিতে হইবে । যে ভালবাসায় আনন্দের 
অবধি পাওয়া যায় না, যে ভালবাসার গতীরতার থাই পাওয়া যায় ন।, যে ভালবাসায় 
আত্মদানের অস্ত নাই, সেই ভালবাসাতেই অশেষ, অগাধ, অনন্ত বা অসীমের উপলব্ধি 
মিলে। তাহাই যর্দি হয় তবে ভীলবাসার বিবিধ প্রবাহের মধ্যে নিবিডতম, গভীরতষ 
প্রবাহ কোন্টি যাহাতে সম্পূর্ণ আত্মবিস্মৃতি ঘটে ? থাই ন! পাইয়া নরনারী একেবারে 
অনস্তের মধ্যে তলাইয়। যায়? বৈষাব কবিরা বলেন, দুর্লভ প্রিয়তমের অন্য দুর্ঘতা 
প্রিয়তমার প্রেম,-সংস্কারমুঞ্ত মনে বিচার করিয়া দেখিলে পরণুরুের প্রতি কুলবতীর 


৩৬ পরাবলী-সাহিত্য 


গ্রেম। এই প্রেমই 70019011990 হইয়াছে দেশকালাতীত অগ্রাকৃত ৃন্দাবদের 
পরকীয়া-প্রেমে। বল! বাহুল্য, অনন্তের উপলব্ধির জন্য যেমন কোন মাতাকে আহ্বান 
করা হইতেছে না তাহার সন্তানকে ভালবাসিতে, তেমনি কোন কুলনারীকে আহ্বান 
করা হইতেছে না বা উৎসাহিত করা হইতেছে না পরপুরুঘের প্রতি অনুরাগের জন্য । 
রাধাকৃষ্জের প্রণয়ের মধ্য দিয়া অনস্তকেই উপলব্ধি করিবার জন্যই বৈষ্ণব কবিরা 
আহ্বান করিয়াছেন সকল পুরুঘ ও নারীকে । বৈষ্ণবাচার্য্যেরা বলেন--_ 


যাকে শুকমুনি 
ভাগবতে পরকীয়! বলিল৷ আপনি । 
ইহা! ভাবি মঙ্গল ইচিছবা যেইজন। 
তক্তাচার করুন ন তু কৃষ্ণের আচরণ || 


বাধাবিথু-সংস্কার-বিজয় ইত্যাদি হইতে বিমুক্ত হওয়ায় “লীকিক ও শাস্ত্রীয় 
অনুশাসনের অনুবন্তিনী অনুর্লভা স্বকীয়া রতি, ভাগবত গ্রেমের শি11)1)0]1 হইতে 
পারে ন৷। একমাত্র ব্রজের এই পরকীয়া প্রীতিকে ভক্তিধর্দ্ের অঙ্গীভূত করিয়া 
তক্তাচার করিতে হইবে, জীবনে অনুকরণ করিলে চলিবে না । যাহারা লীলাতস্ব 
বুঝে না--তাহারাই শ্রীকৃষ্ণের তথাকখিত কার্লনিক আচরণের অনুকরণ করে। বৈষ্ণব 
সাধকগণ বলিতে চান-_পরপুরুঘে অনুরক্তা কূলবধূর আত্মহারা আকুলতাটুক্‌ অধিগত 
করিয়। শ্রীকৃষে অপ ণ কর,--তাহার জীবনের আচরণের অনুসরণ করিও না। 

রাসলীল। ও পরকীফ়াপাদ--_রাজা পরীক্ষিং রাসলীলা-শববণে সন্দিগ্ধচিত্ত 
হইলে শুকদেব সন্দেহভগ্ুনকল্লে বলিলেন-_-“যে সকল ব্যক্তি অনীশ্বর অর্থাৎ 
দেহাদি-পরতন্ব বা দেহাত্ববাদী তাহাদের কদাপি মনের দ্বারাও এরূপ আচরণ কর্তব্য 
নয়। যেমন রুদ্র ব্যতিরিক্ত ব্যক্তি বিঘ ভক্ষণ করিলে তৎক্ষণাৎ বিনষ্ট হয়, তদ্ধপ 
মূঢ়তাপ্রযুক্ত এরূপ ঈশ্বরের আচরিত কাম্য, আচরণ রিলে অচিরে বিনষ্ট হইবে । 
যদিও ভগবান আপ্তকাম, তথাপি ভক্তজনের প্রতি অনুগ্রহ বিতরণ নিমিত্ত মনুঘ্যদেহ 
ধারণ করিয়া তাদৃশ ক্রীড়া করিয়াছেন ।'' ভাগবত দশম স্কন্ধ | 

রাসলীলা প্রসঙ্গে ভাগবত স্পষ&ই বলিয়াছে, রাসলীলা ঈশ্বরের যোগমায়ার দ্বারা 
পরিকল্পিত লীলা । অতএব ইহাতে বজগোপীগণের স্বপতি ত্যাগ ইত্যাদির লৌকিক 
বিচার অনাবশ্যক। 

ভাগবতের রাসলীলা বিশেঘণ করিলে আমরা যাহা পাই, তাহার সঙ্গে লৌকিক 
বিচার একেবারেই সমঞ্$স হয় না। শ্রীকৃষ্ণ এমন মুরলীধ্বনি করিলেন-_-_যে তাহা 
শুনিয়া বজজগোপীগণ যেখানে যে অবস্থায় ছিল সেই অবস্থাতেই পাগলিনী হইয়া বনের 
দিকে ছুটিল। পরপুরুষের দিকে যে নারী ধাবিত হয়,__সে পৃতিসেবা করিতে 
করিতে ছুটিয়া তাহার দিকে যায় না, শিশুকে শুন্যপান করাইতে করাইতে তাহাকে 
রোরুদ্যমান অনস্থায় ফেলিয়৷ পাগলের মত ছুটে না, এক চোখে কাজল পরিয়া এক 
কাণে কৃগল পরিয়া, এক পায়ে আব্তা পরিয়া, লুলিত কেশে গলিত বেশে, জ্খল্িত 
নীবিবন্ধন হাতে ধরিয়া ছুটে না। একসঙ্গে কখন' পতিপুত্রবতী নারীরা 
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দল বাধিয়াও ছুটে না। ইহা হইতেই বুঝিতে হইবে শ্রীকৃষ্চের মুরলী যমুনাতীরের 
বাশবন হইতে তৈরী মুরলী নয়_-এ মুরলী কোন বাস্তব পদাথথ ই নয়। আর বৃজ- 
গোপীরা আমাদের লৌকিক জগতের নারীও নয়, শ্রীকৃষ$ও পরপুরুঘ নহেন, 
পরমপুরুঘ। লক্ষ্য করিতে হইবে--কেন কমারী ব৷ বিধবা নারীর কথা ইহাতে 
নাই। সকলেই পতিপূত্রবতী, গৃহিণী, গৃহাসক্ভা, সংসারধর্মে নিবিড়ভাবে মগ্রা। 
ভাগবতের কবি পতিপুত্রে অননুরক্ত।, চঞ্চলচিত্ত, লালপাবতী, পরপুরুঘের জন্য 
প্রতীক্ষমাণ এমন কোন নারীর কথাই বলেন নাই। তিনি রাসলীলাপ্রসঙ্গে 
দেখাইয়াছেন__-একদিকে সংসার, অন্যদিকে পরমপূরুঘের আহ্বান। এই সংসারের 
বন্ধনজাল বুঝাইবার জন্য পতিপুত্রবতী নারীগণকে নানা কর্মে ব্যাপৃতারপে অস্কিত 
করিয়াছেন । পরপুরুঘ কখনও একদল স্ত্রীলোক লইয়া লীল। করে না, 
পরমপূরুঘের পক্ষেই তাহা সম্ভব, যদি গ্র স্ত্রীলোকগণ রক্তমাংসে গঠিত না হয়। 
অথাৎ যদি ভাববিগ্রহ হয়। আমাদের মতিকে যদি কলবধ্‌ কল্পন| করা যায়, তবে 
মানিতেই হয়,-_সংসারই তাহার পতি, গৃহকর্মে ক্লধর্মে তাহার স্বাভাবিক প্রথাগত 
রতি, ভগবানৃই তাহার কাছে পরপুরুঘ। ভগবদৃতক্তি তাহার পক্ষে পরকীয়া রতি। 
এই রতির গুঢ-গহন রহপ্য বুঝাইবার জন্য রাধার পরিকল্পন। | 


পরকীয়তার আনুরূপ্য--রাধা যমুনায় জল আনিতে যান, রন্ধনশালায় যান, 
অঙ্গন মার্জনা করেন, আরও অনেক গৃহকর্মী করেন ; কিন্ত তাহার মন পড়িয়। থাকে 
সব সময়ই শ্রীকৃষ্ণে। গুহসংসারে বন্দিনী সংসারবধর্মরতা কূলবধূর পরপুরুষের চিন্তা 
আর বিঘয়কর্মারত ভক্জের পরমপুরুধের চিন্তা দুই-এর মধ্যে আনুরূপ্য পরকীয়াবাদের 
একটা অতিনাধারণ ব্যাখ্যা । পরমহংসদেবও বিঘয়াসক্ত ভক্তের কথা বুঝাইতে 
এই আনুরপ্য প্রয়োগ করিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে স্কন্দপুরাণের শ্রোকটিকে মনে 
পড়ে_- 


যুবতীনাং যখ! যুনি যুনাঞ্চ যুবতৌ যথা । 
মনো 'ভিরমতে তদৃবৎ মনোভিরমতাং ত্বয়ি || 


এই মনোতিরামত্বঝে আরো নিবিড় ও গভীর করিয়া দেখাইতে হইলেই পরকীয়। 
যুবতীর কথা ও তরুণ পরপুরুঘের কথা বলিতে হয়। 


হস্কত সাহিত্যের প্রেম ও কাম-_খাটি বাংল।ভাঘার পদগুলিতে সংস্কৃত 
কাব্যের প্রভাব অতি সামান্য । ব্ুজবুলিতে রচিত পদগুলি সংস্কৃত কাব্যধারার দ্বারা 
বিশেঘভাবে গ্রভাবান্বিত। সংস্কৃত কাব্যে প্রেম ও কামের মধ্যে একটা সীমারেখা 
নাই--প্রেম ও কাম অঙ্গাঙ্গিভাবে অনুস্যত। এখন যেমন 121901)10 10৮9, 
বিদেহ প্রেম, নিক্ষাম প্রেম, অতীন্দ্িয় প্রেম, অবাস্তব প্রেম ইত্যাদি লইয়া কাব্য 
রচিত হয়, সংস্কৃতে তাহা হইত না । দেহসম্পর্কশূন্য নিরালম্ব প্রেম কাবেযর বিঘয়ীভূতই 
ছিল না। যেখানেই প্রেমের কথা, সেখানেই তাহার উপযুত্ত দৈহিক আবেষ্টনী, 
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আধার, উপ্রঁচার, উপকরণ ও' আনুষঙ্গিকতার কথা আছে। সীতাকে হারাইয়া 
দওকারণ্যে দারুণ বর্ধাগমে রামচন্দ্রের মনে বিরহব্যথার সঞ্চার হইয়াছে । মহ।কবি 
তাহাতে কামান্তিও মিশ্রিত করিয়াছেন। কৃমারসম্ভবে মহাযোগীর গৌরীপ্রেমও 
দেহসম্পর্কবজিত নয়। সংস্কৃত কবির লেখনীতে হরগৌরীর প্রেমলীলা কামলীলাতেই 
পরিণত হইয়াছে । 

বজবুলিতে রচিত পদগুলি সংস্কৃত কাব্যধারার দ্বার৷ আবিষ্ট বলিয়া জয়দেবের 
গীতগেোবিদ্দের মতই এইগুলিতে কামলীলারও স্থান হইয়াছে । হরগৌরী বা রাম- 
সীতার প্রগঙ্গেও মহাকবিরা সতর্কতার প্রয়োজন বোধ করেন নাই, বরাধাকৃষ্ণের 
প্রেমলীলাতে ইহা ত অপরিহাধ্য অঙ্গ হইবেই | 

রবীন্দ্রনাথ 'ভরা বাদর মাহ ভাদর' পদটির “কান্ত পাছন কাম দারণ' এই পংজির 
কান্ত পাছন' স্থলে “বিরহ দারুণ' সংযোজন করিয়াছিলেন-_ ইহাই বর্তমান যুগের 
রসাদর্শের পক্ষে জুসমগ্রস | বিরহিণীর পক্ষে “কাম দারুণ" যখন পরম সত্য, তখন 
তাহাই লিখিতে বৈষব কবি কোন অসঙ্গতি দেখেন নাই। সংস্কৃত কাব্যের অনুসূৃতি 
এবং কাব্যের চিরস্তন এঁতিহ্যের ধারার অনুবর্তনের ফলেই ব্রজবুলির পদাবলীতে 
কামলীলার বণ না স্বান পাইয়াছে। 

এশবধ্যহরণে সন্তেগবর্ণনার অবভারণ!-_বুজলীলার পদে ধশূর্ধ্যভাবমিশ্বিত 
থাকিলে তাহাতে রসাতাসের সঞ্চার হয়--ইহ। একটি অনুশাসন । এই অনুশাসন 
পদকর্তারা অক্ষরে অক্ষরে পালন করিয়াছেন। কেবল তাহাই নয় এরণৃধ্যভাব হইতে 
চিন্তকে বছ দূরে লইয়। যাইবার জন্য কবির! শীকৃষ্ণকে কেব প্রাকৃত প্রেমমুগ্ধ মানুষ 
করিয়া তোলেন নাই, কানুক লম্পট করিয়াও তুলিয়াছেন। কৃষ্ণকীর্তনের কৰি কেবল 
দেবত্ব হরণ করেন নাই, মনুষ্যত্ব পর্য্যন্ত হরণ করিয়াছেন। মোট কথা, শীকৃষ্ণকে 
পৃরা রক্তমাংসের মানুঘ বানাইবার জন্য কিবা মকরধ্বজের সহায়তা লইয়৷ একটু 
বাড়াবাড়িও করিয়াছেন । : 

সেবোপচাররূপে সম্ভেগাজ- _-পদকর্তারা প্রায় সকলেই পদাবলীতে শ্রীকৃষ্ণের 
ব৷ শ্রীরাধিকার সর্খীর অভিনয় করিয়াছেন। এই স্খীভাবে সখ্য, দাস্য ও মধুরভাব 
তিনই মিশ্রিত আছে। সখীদের প্রধান কাজ রাধাকৃষ্ণের পরিচর্যা । এই সেবা- 
ধর্মের সঙ্গে 41061)701701101)0 ভাব বিজড়িত আছে । আমাদের লৌকিক 
জীবনে যাহ] যাহ! প্রীতিকর, তাহা তাহ। দিয়াই পরম প্রিয়ের সেবা বা উপাসন। করারই 
পদ্ধতি চলিয়া! আসিতেছে । ব্যক্তিগতভাবে প্রীতিকর বা অপ্রীতিকর উপচারের কথা 
নয়, জাতিগত, শ্রেণীগত বা! গোষ্ঠীগতভাবে যাহা মোদনীয়, তাহাই হয় পরমণ্রিয়ের 
সেবার উপচার। মন্দিরে মন্দিরে দেবদেবীর পূজা ও ভোগের উপচারের কথা স্মরণ 
করিতে বলি। দেবদাসীর নৃত্যগীত ও রাগানুক্ল হাবতাবের কথাও উল্লেখযোগ্য । 
আরাধ্য যেখানে প্রেমাকৃষ্ট কিশোর-কিশোরী, সেখানে তাহাদের সেবা-উপচরও 
তদুপযোগী। তরুণ রসবিদগ্ধ নাগর-নাগরীর গ্রেমলীলার উপচার যোগানোই সব্খী- 
সজনীর কাজ । এইরূপ উপচার যোগাইতে গিয়া কবিদের রচনায় অজ কামকেলির 
উপকরণ আসিয়। পড়িয়াছে। ইহা হইতে কেহ মনে না করেন, কামকেলি বৈষ্ণব 
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কবিদের পরম হৃদ্য বস্ত্র এবং তাহাই পরম প্রিয়কে.উৎসর্গ করিয়াছেন। কামকেলি 
হৃদ্য বসব কবিদের সখীর ভূমিকায়--বাস্তব জীবনে নয়। জীবনে তাহারা কামকেলি 
একেবারেই বর্জন করিয়াছিলেন-_প্রেমিকচুড়ামণি শীকৃষ্ণের উপভোগ্য হইবে 
বলিয়াই সখখীর ভূমিকায় সন্তোগের উপচাররূপে তাহাই যোগাইয়াছেন। এদেশে 
প্রথা আছে যে বস্ত্র ইষ্টদেবতাকে, যেমন জগনাথকে উৎসগ করা হয়-_-তাহা ভক্ত 
নিজে আর উপভোগ করেন না। সাধক কবিদের সঞ্ন্ধে একথাও বল! যাইতে 
পারে। 

সম্তে।গাঙ্গের অনান্য সার্থকতা--কেহ কেহ অনুমান করেন- প্রাকৃত জনকে 
লীসাধর্শের পথে আকর্ণ করিবার জন্য তাহাদের রুচির অনুগত কামলীলার বর্ণনা 
রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলার মধ্যে উপন্যস্ত হইয়াছে। শীচৈতন্যের জীবনে বরাধাবিরহই 
পরিপূর্ণভাবে বিলসিত হইয়াছিল । এই রাধাবিরহই পদাবলী-সাহিত্যের প্রাণস্বরূপ। 
রাধাবিরহের পদাবলীর দ্বারা ভোগাসন্ত লোকদের লীলাধর্মে দীক্ষা দেওয়৷ যায় ন। | 
সন্তোগসীলার সাহায্যে তাহাদিগকে আকৃষ্ট করিয়৷ শেঘে বিরহরসের রসিক করিয়া 
তোলাই সন্তোগের পদকর্তাদের হয়ত উদ্দেশা ছিল। 

যাহার মাংসভোজনলুব তাহাদিগকে প্রাচীন মনীধীরা বলিয়াছিলেন, “মাংস 
খাইবে খাও, দেবতার কাছে বলি দিয়! কিংবা! দেবতাকে নিবেদন করিয়া খাও ।”? 

অশুচি আমিঘও তাহাতে শুচি হইবে । বৈষ্ণব পদাবলীর কামকেলি বণনা 
কি সেইভাবে পরিকল্পিত? কবিরা হয়ত বলিবেন--_সাহিত্যের মধ্যবস্তিতায় শুধু 
কামকেলির কথাই ত তোমরা শুনিতে চাও? তাহাই যদি উপভোগ করিতে চাও-- 
তবে রাধাকৃষ্ণকে নিবেদন করিয়া উপভোগ কর। পদকর্তার৷ তোমাদেরই ভোগ্য 
বস্ত্, তাহাদের উপাস্য চরণে নিবেদন করিয়। রাখিয়াছেন। রাধার উরোজযুগল 
কনকশন্তৃত্ব লাভ করিয়া যেমন বিল্বপত্রবাসিত হইয়াছে--তাহার সন্তোগলীলা তেমনি 
হরিচরণে নিবেদিত হইয়৷ তুলসীপতব্রবাসিত হইয়াছে। : 

বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন--'পদাবলীর ব্রজলীলা মদনমহোতৎসব | মদনমোহনের 
মহোৎসব কেন যে মদনমহোত্সবে পরিণত হইল তাহা সংস্কারমুক্ত মনে ভাবিয়া 
দেখার প্রয়োজন। 

অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ বলিয়াছেন--“মনে রাখিতে হইবে যিনি এই রসের প্রধান 
সষ্টা শীচৈতন্য মহাপ্রভু, তিনি সনুযাসী, শীরূপ ও শ্বীসনাতন বিঘয়বিরক্ত মহাপুরুষ, 
জয়দেব, বিদ্যাপতি, চণ্ডীদাস অসামান্য প্রেরণার অধিকারী । ইহারা কোন ঘড় যন্ত্র 
করিয়া লোকের রুচিকে পীড়া দিবেন এবং জন্মাজিত সংস্কারের মুলচ্ছেদন করিবেন, 
এমন-ত মনে হয় না।”? 

রবীন্দ্রনাথ সন্ভোগাংশের কোন আধ্যাত্বিক ব্যাখ্যা দিতে পারেন নাই, কিন্তু ইহার 
জন্য পদাবলীর গৌরব ক্ষণ হইয়াছে তাহা মনে করেন নাই। তিনি বলিয়াছেন__ 
“বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্যে এমন অংশ আছে যাহা নির্শীল নয় ...... (বৈষ্ণব 
কাব্যে গ্রেমের নানা বৈচিত্র্যের মধ্যে রাধার খণ্ডিতা অবস্থার বর্ণনা আছে। 
আধ্যাত্বিক অথে” ইহার কোন বিশে গৌরব থাকিতে পাবে, কিন্তু সাহিতা হিসাবে 
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শ্ীকৃষ্ণের এই কামুক ছলনার দ্বারা কৃষ্ণরাধার প্রেমসৌন্দর্যাও খণ্ডিত হইয়াছে, 
তাহাতে সন্দেহ নাই | রাধিকরি এই অবমাননায় কাব্যশী অবমানিত হইয়াছে। 
কিন্ত গ্রচর সৌন্দর্য্যরাশির মধ্যে এ সকল বিকৃতি আমরা চোখ মেলিয়া দেখি না 
সমগ্রের প্রভাবে ইহার দূঘণীয়তা অশেকটা দূর হইয়া যায়। লৌকিক অর্থে ধরিতে 
গেলে বৈধব কাব্যে প্রেমের আদর্শ অনেকস্থলে স্থলিত হইয়াছে । তথাপি সমগ্ন 
পদাবলীপাঠের পর যাহার যনে একট সুন্দর ও উনৃত ভাবের স্থষ্টি হয় না, সে হয় 
সমস্তটা ভালো করিয়া পড়ে নাই, নয়ত সে কাবারসের রসিকই নয় |! 

কেবল ঘৃজবুলি ভাঘার দ্বারা ধয়, প্রভূত আলঙ্কারিকতার দ্বারা কবিরা সন্তোগাংশের 
রুচিবিগহিত ভাবকে আচছ. করিয়া ফেলিয়াছেন এবং তদ্দারা & অংশের পদগুলিকে 
রসসাহিতোর পদবীতে উদ্দীত করিয়া কেবলমাত্র বিদগ্কজণেরই উপভোগা করিয়া 
রাখিয়াছেন--সাধারণের এগুলিতে প্রবেশাধিকরি নাই। কলাসরশ্বতীর পাদমূলে 
রতিদেবী দাসীর আসনটুক পাইয়াছেন। তাহার মরালের শ্েতপক্ষবিস্তারে 
রাগোৎফলক কপোতকপোতীর কলকেলি আচ্ছণু হইয়া গিয়াছে । 

সাহিত্যের দিক্‌ হইতে বৃন্দাবনের সন্ভোগলীসা চিরবিচ্ছেদের আগে আদিকবি- 
বণিত ক্রৌঞ্চমিখুনের প্রণয়কেলিরই মত। বিচ্ছদ-কারুণোর গভীরতার আভাস 
দিবার জন্যই যেন যিলন-পিবিড়তার অবতারণা | দক্রীধ্ণীর করুণ আর্তনাদে 
কোথায় ডুবিয়া গিয়াছে তাহার ক্ষণিক সম্ভোগেব স্বৃতি। 
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কেবল মাথুর বেদনার কথা নয়, পদাবলী আগাগোড়া বেদনারই গান। পূর্বরাগ 
হইতে মাথুর পর্যন্ত কোথাও বেদনার বিচেছদ নাই। শ্রীকৃষ্ণের মুরলীত্বনি শবণ 
হইতে রাধার প্রাণে 'সোয়াথ' নাই। রাধার বেশভূঘায় অনাসজি, আহারে বিরতি, 
হাস্যপরিহাসে বিতৃষ্ণ জন্মিল। বংশী কর্ণে দংশন করিল--সে বিঘের জালায় 
রাধা অস্থির, “উড উড আনচান ধকৃ ধকৃ করে প্রাণ”। লালসার অবলম্বন 
যে দপ--সে রূপ ত মলিন হইয়। গের--বাধুলী ফুলের মত অধর ধৃতুরার মত পাওুর 
হইয়া গেল। রাধার অন্তরে এই যে আগুন জলিল--এই আগুন তুঘানল হইয়া 
ধিকি ধিকি জলিতে লাগিল। 

শ্বীকৃষের দশাও তখৈবচ। শ্যামর অঙ্গ ঝামর' হইয়া গেল। 

যদি বা দূতীর দাহাযো পরস্পরের মনের কথা জানাজানি হইল, রাধা কি করিয়া 
প্রিয়তমের সঙ্গে মিলিত হইবেন? 'দুর্জনের' নয়নপ্রহরী চারিদিকে । শ্রীমতী 
ব্যাধের মন্দিরে যেন কম্পিত হরিণী | “শানানে৷ ক্ষুরের ধার স্বামী দুরজন” | একদিকে 
কৃলশীল-_অন্যদিকে কালা | ক্ষরের উপর রাধার বসতি। তারপর কলঙ্কের জালা 
আছে। কিন্তু কালার পিরীতি ঘরে থাকিতে দেয় না। তাই দুর্গম বনপথে অভিসার | 
কণ্টকাকীণ” শ্বাপদসন্কুল বনপথ। প্রকৃতির বাধার অন্ত নাই! শীতের রজনী, 
দুব্বিষহ শীতল সমীর, তুহিনপাত ; গ্রীষ্মের মধ্যা্নে শিরে প্রখর তপন, পদতলে 
তপ্ত বালুকা। আর বর্ধায় পঞ্চিল শঙ্কিল বন বাট---আকাশে বন্ত্রগর্জন। অভিসারে 
গিয়াও দয়িতকে পাওয়া যাইবে এমন কোন স্থিরত৷ নাই। প্রতীক্ষার বেদন৷ আছে । 
“জুদীঘল' রাত্রির প্রতীক্ষার মুহর্্ুগুলি এক একটি কল্প বলিয়া মনে হয়! অশ্বতে 
সম্তোগতগ্নের সহিত সন্তোগকল্পও ভায়া যাঁয়। “চৌরি পিরীতি' যতই মধুর হউক, 
পদকর্তারা ইহাকে সুলত করিয়া দেখান নাই। পদাবলীতে বিরহেরই প্রাধান্য । 
সন্তোগের বা মিলনের পদের তুলনায় বিরহের পদের সংখ্যা ঢের বেশি। বিরহের 
বেদনার সঙ্গে অনুতাপ ও আত্মধিক্কারের বেদনা আছে। লাজে তিলাগুলি দিয়া রাধা 
যাহার জন্য কলক্কের ডালা মাথায় লইলেন, সে যদি উপেক্ষা করে তবে সে বেদনা 
রাখিবার ঠাই নাই। অভিমানিনী রাধা শামের সামান্য উপেক্ষাও সহ্য করিতে 
পারেন না। ক্ষণে ক্ষণেই তাহার মনে হইয়াছে ধৃষ্ট শঠ বুঝি তাহাকে ভুলিয়া গেল। * 
এই চিন্তায় রাধার বিরহবেদনা ছ্বিগুণিত। তখন রাধার আক্ষেপবহি শত শিখায় 
অলিয়া উঠিয়াছে। 

গতীর প্রেমের একটা লক্ষণ অতৃত্তি। এই অতৃত্তির বেদন৷ রাধার , কঠে 
হাহাকারে পরিণত হইয়াছে । রাধার কেবলই কাঁদন আসে। কিত্ত লোকভয়ে 
প্রাণ খুলিয়া রাধা কীদিতেও পারে না --“চোরের মা যেন পোয়ের লাগিয়। ফুকারি 
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কাঁদিতে নাঁরে” | রাধা রম্ধনশালায় গিয়া ধোঁয়ার ছলনা করিয়া কীদেন। - মধুর 
মিলনের স্মৃতির বেদনাই কি কম নিদারণ। 

সন্কেত করিয়া মিলিতে ন! পারিলে আঙিনার কোণে বঁধুয়াকে ভিজিতে দেখিলে 
রাধার বুক ফাটিয়া যায়। আবার সক্ষেতস্থলে গিয়া শ্যামের দেখা ন। পাইলে শ্যামের 
জন্য উদ্বেগের অস্ত নাই। সঙ্ষেতস্থলে প্রতীক্ষার বেদনার সঙ্গে সংশয়ের বেদনা 
আছে। আবার অঙ্গে সন্তোগচিহ্ বহন করিয়া শ্যাম প্রভাতের সময় প্রতীক্ষমাণার 
'কাছে'আসিয়। দেখ। দিয়। যখন সংশয়কে সত্য করিয়া তোলেন--তখন রাধার কি 
বেদনা তাহা সহজেই অনুমেয় । খঙ্ডতার বেদন! দুর্বিষহ হইলেই মানের পালা । 
স্বখাত হইলেও.মান একটা ব্যবধান। ইহা শ্বয়ংবৃত বিরহ। প্রিয়ত্কে দণ্ডিত 
করার জনা নিজে দারুণতর দণ্ভোগ। মানের ব্যবধানের বিরহ দেশকালগত 
সাধারণ . বিরহের চেয়েও দারুণতর। মানের গান বিরহেরই গান--তাই 
বেদনাধন। মান্ভূজঙ্গের দংশনজালা ত কম নয়। কবলে কবলে জিউ জরি 
যায় তায়” । 

মানের পর অবশ্য মিলন হইয়াছে | এ মিলনে মানের বিঘাদচছায়া একেবারে 
তিরোহিত হয় না। সেজন্য এই মিলনের সন্তোগকে সঙ্কীর্ণ সম্ভোগ বলে। রাধা- 
মোহন ইহাকে বলিয়াছেন--চরবন তপত কৃশারি' অর্থাৎ তপ্ত ইক্ষ্চব্বণ। 

সম্তোগের মধ্যে প্রেমবৈচিত্ত্য আছে। শ্যামের ভূজপাশে রহিয়াও রাধা-- 
“বিলপই তাপে তাপায়ত অন্তর বিরহ পিয়ক করি ভান" । মিলনেও স্বস্তি নাই, 
বিচ্ছেদের ভয়-_হার়াই-হারাই ভাব। “প্রাণ কাদে বিচ্ছেদের ডরে”। “দু 
ক্রোড়ে দুহ' কাঁদে বিচেছদ ভাবিয়।' | চরম প্রাপ্তি ন৷ হওয়৷ পর্যন্ত এ মিলনে তৃপ্তি 
নাই। “লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়।'' রাখিয়াও হিয়া জুড়ায় ন| | 

তারপর মাথুর-বিরহের কথা আর কি বলিব? জগতের সাহিত্যে এই বেদনার 
তুলন। নাই। রূপ গোস্বামীর একটি ংশ্লাক তুলিয়া একটু আতাস দিই-- 


উত্তাপী পুটপাকতো'পি গরলগ্রাসাদপি ক্ষোভণ: 
দন্তোলেরপি দুঃসহ: 'কটুরলং হৃনুগশল্যাদপি । 
তীবঃ প্ৌডঢ়বিসূচিকানিচয়তো'প্যুচৈচর্ম মায়ং বলী 
মন্মাণ্যদ্য ভিনত্তি গোকুলপতেবিশ্লেঘজন্না জরঃ || 
পুটপাক হতে তাপসঞ্চারী 

হলাহল হ'তে মোহনকারী, 
হৃদয়মগ্র শূল হ'তে কটু 

ব্জ হতেও হৃদৃবিদারী, 
বিসূচিকা হ'তে ক্রর দূঃসহ 

গোকুলপতির বিরহখেদ, 
বলবান্‌ হ'য়ে মহাবিক্রমে 

মর্মগ্রন্থি করিছে ভেদ । 


সপ্তম পরিচেছদ ৪৬ 


পদাবলী-সাহিত্যে লালসার গীত যে নাই তাহা নয়। সেগুলির কথা আগেই 
বলিয়াছি। তবে ণেগুলি যেন বিরহ,.কই গভীরতর ও দঃসহতর করিয়া তুলিবার 
উদ্দেশ্যে একটা বিপরীত প্রত্যন্ত স্থাট্টির জন্য রচিত। অন্য-দিকে রাধাকৃষের প্রণয়কে 
যৌনবোধ্পর্শ শুন্য করাও হইয়াছে। নাঁমানুরাগ বা বংশীরবানুরাগের পদগুলি 
এই শ্রেণীর। আক্ষেপানুরাগের অনেক পদও তাহাই । চণ্ডীদাসের না পদে 
লালপার চিহ্কও নাই। লোচন বলিয়াছেন-.- | 


আমারে, নারী না করিত বিধি তোম! হেন গুণণিধি 
লইয়া ফিরিতাম দেশে দেশে । 


রায় রামানন্দ বলিয়াছেন, পে যে রমণ, আর আমি যে রমণী এই গ্বৈতভাব পর্্যস্ত 
আমি হারাইয়াছি। এমন কি বিদ্যাপতি পধ্যস্ত রাধার গ্রেমের স্বরূপকে গেঘ পর্যন্ত 
নির্লালস করিয়া চিত্রিত করিয়া বলিয়াছেন--“অনুখন মারব মাধব সোউরিতে 
সুন্দরী তেলি মাধাই "| বৈষ্ণব পদাবলীর যাহা কিছু উৎকৃষ্ট তাহা টানি 
অনুরাগের বেদনারই গান । 


অস্টম পরিচ্ছেদ, 


এখন পদাবলীর মোটামুটি একটা বিশেষণ দেওয়। যাইতেছে । পদাবলীতে 
চতুঃঘ্টি রসের বিলাস প্রদশিত হইয়াছে। কবিকর্ণপূর এই চতুঃঘাষ্ট রসকে প্রথমে 
দই ভাগে বিভক্ত করিয়াছেন-_বিপ্রলম্ত ও সম্ভোগ | বিপ্রলম্ত বা বিরহ চারি তাগে 
বিভজ : পূর্বরাগ, মান, প্রেমবৈচিত্ত্য ও প্রবাস। প্রিয়সজ্মের পূর্বে যে রতি 
তাহাই পূর্বরাগ। কবিকর্ণপূর এই পর্বরাগের বিভাগ আটটি বলিয়া নির্দেশ 
করিয়াছেন! যথা--১। সাক্ষাৎ দর্শন, ২। চিত্রপটে দর্শন, ৩। স্বপে দশ ন, 
৪| বন্দী বা ভাটমুখে শববণ, ৫| দতীমুখে শ্রবণ, ৬। সখীয়ুখে শ্ববণ, ৭। গুণি- 
জনের গানে শ্রবণ ৮। বংশীধ্বনি খ্ববণ। কবিকণ পূর কেবল নামশ্ববণে পূর্বরাগ 
সঞ্চারের কথ। বলেন নাই। 


নামানুরাগ--চণ্ডতীদাস নামানুরাগকে প্রাধান্য দিয়াছেন। চত্তীদাসের রাধা 
বলিয়াছেন-- 


সই কেব। শুনাইল শ্যাম নাম। 

কাণের ভিতর দিয় মরমে পশিল গো 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 

নাম পরতাপে যার ধঁছন করিল গো 
অঙ্গের পরশে কিবা হয়। 

যেখানে বসতি করে ও নয়নে দেখিয়৷ গো 
যুবতী ধরম কৈসে রয়! 


রূপ গোস্বামীর ললিতমাধবে রাধা, সখী ললিতাকে এই কথাই বলিয়াছেন-__ 

রাধা (সরোমাঞ্ৃ)--ললিদে, কো কৃখ কো ত্তি সুণীঅদি। জেণ কেঅলং 
কণস্স চেচ অদিধী হোস্তেণ উন্মরী কিড্জামি। 

ললিত1, কে এই কৃষ্ণ, কেবল যাহার মাম আমার করণের অতিথি হওয়ামাত্র আমাকে 
উন্মুদ্তা করিয়া তুলিল। 

ললিতা বদলে কৃদ্দলতা ইহার উত্তর দিয়াছেন_-সহি। এসো৷ লোওত্তরস্স বো 
নিসগৃগ, জং, সব্দএ উপভুজ্যমানক্বি অভুঅরুব্ধো জেব্য ভোদি। 

ইহার তাৎপর্যয--সখি, তুমি নিত্যকলি বাহার সঙ্গে মিলিত তাহার নায় ত 
তোমার নিতাসঙ্গী। তবে. অলৌকিক বস্তর স্বতাবই এই যে, ইহা সর্বদা 
উপতোগ করিলেও ষনে হয় পূর্বে যেন ইহার আস্বাদই পাওয়া যায় নাই। 


অম পারিচেহুদ 8৫ 


কষ্ণপ্রেম যে লোকাতীত বস্ত রূপ গোস্বামী এই কথাই কন্দলতার মুখ দিয়। শুনাইয়। 
দিলেন। নামশ্ববণে যে অনুরাগ তাহ। দেহাত্বকতা-বজিত। নাম শুনিয়৷ অবধি 
এ নাম রাধার “বদন ছাড়িতে নাহি পারে।' 


প্রভাতে উঠিয়। জটিলার ভয়ে করয়ে গৃহের কাম । 
হাতেতে করিছে মনেতে ভাবিছে মুখেতে জপিছে নাম । 

রূপ গোস্বামী এই নামের আকর্ষণী শক্তি বুঝাইতে বিদগ্ধমাধবে লিখিয়াছেন---. 
তুণ্ডে তাগুবিনীং রতিং বিতনুতে তুগাবলীলব্ধয়ে 
কর্ণ ক্রোড়কড়দ্বিনী ঘটয়তে কণা বুদেত্যঃ স্পৃহামূ । 
চেতঃপ্রাঙ্গণসঙ্গিনী বিজয়তে সবেন্দ্িয়াণাং কৃতি 
নে। জানে জনিত৷ কিয়স্তিরমূতেঃ কৃষ্জেতিবর্ণ হুয়ী || 


যনন্দনদাস এই শ্রোকের মূল রসকে তরলায়িত করিয়! আমাদের মানসতরুর 
উপভোগ্য করিয়৷ তুলিয়াছেন। 


মুখে লইতে কৃষ্চনাম নাচে তুও অবিরাম 
আরতি বাড়ায় অতিশয় । 
নাম সুমাধূরী পিয়ে ধরিবারে নারি হিয়ে 


অনেক তুণ্ডের বাগ্থা হয়।। 
কি কহব নামের মাধুরী । 


কেমন অমিয়। দিয়া কে জানি গড়ল ইহা 
কৃষ্ণ এই দূ-আখর করি ॥ 

আপন মাধুরী গুণে আনন্দ বাড়ায় কানে 
তাতে কানে অঙ্কুর জনমে । 

বাঞ্া হয় লক্ষ কান যবে হয় তার শাম 
মাধুরী করিয়ে আস্বাদনে || 

কৃষ্ণ দু-আখর দেখি জুড়ায় তাপিত আখি 
অঙ্গ দেখিবারে আখি চায়। 

যদি হয় কোটি আখি তবে কৃষ্ণরূপ দেখি 
নাম-তনু ভিন্ন নাহি ভায়।। 

চিত্তে কৃষ্ণ নাম যবে প্রবেশ করয়ে তবে 
বিস্তারিত হতে হয় ,সাধ। 

সকল ইন্দ্রিয়গণ করে অতি আহনাদন 
নাম করে প্রেম উনমাদ | 

যে কানে পরশে নাম সে তেজয়ে আন কাম 
সমতাবৰ করয় উদয়। 

পকল মাধূর্ব স্থান সব রস কৃষ্ণ নাম 


এ যদুনন্দন দাঁসে কয়। 


৪৬ পদাবলী-সাহিত্য 


যে নাম সকল ইন্দ্রিয়গণের আহলাদন ও পরম প্রেমের উন্মাদন, তাহা অলৌকিক 
--অপ্রাকৃত। তাহা চষ্ক্ণে শত নয়--মর্রকর্ণে ই শ্র্ত। 

স্বপ্পনুরাগ--শ্বপ্রে শ্যামের রূপ দর্শনে পৃর্্বরাগ-সঙ্গরের কতকগুলি পদ 
আছে, তন্মধ্যে জ্ঞানদাসের “মনের মরম কথা তোমারে কহিয়ে হেথা '' পদাট 
সব্রবোতকৃষ্ট। 

ধন ঘোর শ্রাবণ রজনীতে বিগলিত চীর অঙ্গে শ্ীরাধা পালকঙ্ছে স্তুপ্ত | চারিদিকে 
বর্ধারজনীর মৃখরিত আবেষ্টনী সুখস্বপনের পক্ষে অনুকূল। বারিধারার রিযিঝিমি 
শব্দ, ঘন দেয়া গরজন, শিখরে শিখণ্-রোল, মত্ত দাদুরী বৌল, কোকিলের কুহরণ, 
ঝিল্লীর ঝঙ্কার, ডাছকীর উৎক্রোশ---সমস্ত মিলিয়া এই আবেষ্টনীর স্থ্টি করিয়। 
ঘুমঘোর ঘনাইয়া তুলিয়াছে। এমন সময়ই ঘূমঘোরে শ্রীমতী স্বপ্রে দেখিলেন__ 


রূপে গুণে রসসিন্কু মুখছটা জিনি ইন্দু 
মালতীর মালা গলে দোলে। 
বসি মোর পদতলে গায়ে হাতি দেই ছলে 


আমা কিন' বিকাইন বোলে | 


জ্ঞানদাস স্ুখস্বপ্রতঙ্গের কথা আর বলেন নাই। কিন্তু স্বপরের পক্ষে যাহা 
অনিবার্ধয তাহ। চণ্ডীদাস বলিয়াছেন--এই স্বপ্ন শীমতী দেখিয়াছিলেন, কিন্ত স্বপ- 
ভঙ্গের পর হারাইয়। হাহাকার করিতে লাখিলেন-- 


কপোত পাখীরে চকিতে বাঁটুল বাজিলে যেমন হয়, 
চণ্ডীদাস কহে এমতি হইলে আর কি পরাণ রয়। 


তিনি আরও বলিয়াছেন--শ্বীমতী স্বপ্রের নেত্র হইতে প্রিয়তমকে 
হারাইলেন, কিন্ত স্বপ্রপথে মর্মে গ্রবেশ করিয়া.কালোমাণিক কালা তীহার 
গৌর অঙ্গকে কালো করিয়া দিলেন_- 
এই ত রসের কৃপ। 
এক কীট হয়ে আর দেহ পাওয়ে ভাবিয়ে তাহার দূপ।| 


কবির বক্তব্য--শ্ীমতী সেই হইতে কৃষ্ণময়ী হইয়া গেলেন । 
তারপর শ্যামের চিত্রপট-দর্শ নে রাধার অনুরাগ সঞ্চারের কতকগুলি পদ 
আছে। এইগুলি এবং বন্দীমুখে, দূতীমুখে, সখীমুখে গুণকীর্তন শুনিয়৷ পূর্বরাগ 
সঞ্চারের পদগুলিতে চমৎকারিতা বিশেষ কিছু নাই। এগুলি যেন সংস্কৃত 
কবিদের পরিকল্লিত পৃব্বরাগ-সঞ্চারপদ্ধতির জদ্ধ অনুকৃতি মাত্র! ইন্ত্রজালের 
সাহায্যে পদর্শনের কথা একমাত্র. দীন চণ্ডীদাসের পদেই আছে। 
রূপ গোস্বামী পৃব্বরাগের উদ্দীপন-বিভাবগুলির সাহায্যে চমৎকার রসস্টি 
করিয়াছেন একটি শ্বোকে-- | 
একস্য শ্রন্তমেব লুম্পতি মতিং কুঝ্েতি নাঁমাক্ষরং | 
সান্দ্রোন্মাদপরম্পরামুপনয়ত্যন্যস্য: বংশীকল: | 
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এঘ দ্গিপ্ধনদু্তির্নসি মে লগ ঃ সক্দৃবীক্ষণাৎ। 
কষ্টং ধিক পুরুঘত্রয়ে রতিরভূন্মনো মৃতিঃ শ্রেয়সী ॥। 


এই শ্োকে চমৎকার কবিকৌশল আছে। রাধা বলিতেছেন--কৃঞ্ণ এই 
অক্ষরহ্থয় শুনিয়া মন চুরি গেল। অন্য একজনের মূরলীধ্বনি শুনিয়াও এর দশ 
হইল। আবার একজনের চিত্রপট দেখিয়া তাহার অনুরক্ত হইয়া পড়িলাম। হায়, 
তিনজন পুরুঘে আমার এককালে অনুরাগ জন্মিল--ইহার চেয়ে যে মরণ তালো ছ্লি। 
যদূনন্দন দাস এই শ্রোকের অনুবাদ করিয়াছেন । কিন্তু গোবিন্দদাস এই শ্বোকের 
অনুবাদ করিয়া শেঘে ভণিতায় শীমতীকে আশৃস্ত করিয়া বলিয়াছেন--_ 


গোবিন্দদাস কহয়ে শুন সুন্দরি 
অতয়ে করহ বিশোয়াস। 
যাকর নাম মুরলী রব তাকর 


পটে তেল যো পরকাশ || 
এইরূপ আশ্বাস দানই ত দরদী সখীর কাজ | এই আশ্বাসটক না দিলে পদকর্তার 
সবীধর্মচ্যতি ঘটে। | 
বংশীর দৌ্য-_রূপ দেখিবার আগে বশী শুনিয়া যে অনুরাগ তাহ! নামানুরাগের 
মতই দেহাত্বকতাবজিত। এই অনুরাগ রাধার রতিকে প্রাকৃত প্রেমের অতীত স্তরে 
উন্শিত করিতেছে । কবিরা শ্রীরাধিকাকে আত্মবিস্মৃতারপে চিত্রিত করিয়াছেন । 
তিনি যে শ্বীকৃষ্ণের নিত্যলীলার নিত্যসঙ্গিনী বংশীধ্বনি শুনিয়া 'মধুরাংশ্চ নিশম্য 
শব্দান্্‌; জণনান্তর শৌহৃদের মত সে কখা যেন তাহার মনকে পধ্যুৎসুকী করিয়া 
তুলিতেছে। রূপ গোস্বামীর রাধিকা মুরলীধ্বনি শুনিয়া বলিতেছেন-_ 
রাধা--_নাদঃ কদদ্ববিটপান্তরতো বিসর্পনৃ 
কো নাম কণ পদবীমবিশনু জানে । 
হা হা কুলীনগুঁহণী গমনগরহ ণীয়াং 
যেনাদ্য কামপি দশাং সখি লম্ভিতাস্মি। 
ললিতা-_হলা এসে মুরলীরঅ' | 
রাধা--অজড়ঃ কম্পসংবাদী শন্ত্রাদন্যো নিকৃম্তনঃ | 
তাপনো'নুষ্ততাধার; কো'য়ং বা মুরলীরবঃ || 
হলা, ণাহং মুরলীণাঅস্স অণহিন্না। তা অলং বিপৃপলভ্ণ। ফুটং এসো 
কেশ বি মহানাঅরের্ণ কোবি মোহনমস্তো পঠীয়দি | 
যদুনন্দন দাস এই অংশকে ষে চমৎকার পদে পরিণত করিয়াছেন-_তাহাই 
বংশীরবানুরাগের সব্বশ্রেষ্ঠ পদ । 


কদন্বের বন হৈতে কিবা শব্দ আচম্িতে 
আসিয়া পশিল মোর কারণে । 
অমৃত নিছিয়া ফেলি কি মাধ্ধ্যপদাবলী 


কি জানি কেমন করে প্রাণে ॥ 


পদাবলী-সাহিত্য 


সখিহে, নিশ্চম করিয়া কহি তোরে। 


হা হা কলাঙন। যন গ্রহিবারে ধৈর্যগণ 
যাহে হেন দশ! হৈল মোরে | 

শুনিয়া ললিতা কহে অন্য কোন শব্দ নহে 
মোহন মুরলীধ্বনি এহ। 

সে শব্দ শনির কেনে হৈলে তুমি বিমোহ ন 
রহ নিজ চিন্তে ধরি থেহ || 

রাই কহে কেবা হেন মুরলী বাজায় যেন 
বিবামৃতে একত্র করিয়। | 

জল নহে হিমে জনু কাপাইছে সব তনু 
গ্রতি তনু শীতন করিয়া || 

অস্ত্র নহে মনে ফুটে কাটারিতে যেন কাটে 
ছেদন না করে হিয়া! মোর। 

তাপ নহে উঞ্জ অতি পোড়য়ে আমার মতি 
বিচারিতে না৷ পাইয়ে ওর || 

কোন সুনাগর সেই মহামন্ত্র পড়ে যেই 
হরিতে আমার ধৈধ্য যত। 

দেখিয়া এ সব রীত চমক লাগয়ে চিত 


দাস যদ্নন্দনের মত। 


পদকল্পতরুর পাঠ ন৷ লইয়া পদরত্বসাবের পাঠ উৎকলন কর। হইল, নতুবা 


তণিতা পধ্যস্ত পেঁোছায় না। 


যদুনন্দন দাস “বিধামৃতে একত্র করিয়।' এই কখাটি সংযোগ করিয়। বংশীধ্বনির 
পকৃত পরিচয়ই দিয়াছেন। ইহাতে ইহার স্বরূপ আরো পরিস্ফট হইয়াছে। 
একাধিক কবি এই বংশীধ্বনিকে 'বংশীর দংশন" বলিয়াছেন | ইহার জ্বাল। শ্রীমতী 


ছাড়া কেহই জানে প।| এই জ্বালার কখ। বহু পদেরই উপকীব্য। 
দাসের রাধিক! বলিয়াছেন-- 


না জাণি সজনি হেন ধ্বনি শুনি যেন কাঁপে মোর গা। 
বসন পসিল কেশ আউলাইল চলিতে চলে না পা। 
নরনের বারি নিবারিতে নারি বয়ানে ন। সরে কখা। 
ন। জানি কেমন কৰিছে জীবন মরষে হৈল বাথা || 
সঙ্গের স্ভিনী যতেক রমণী সভাই শুণ্যাছে ধ্বনি। 
একা কেন মোর দৃছহে কলেবর যেমন দংশিল ফণী || 


এ বংশী যে একেবারে আত্মহারা করে-_ 


শুপইতে মধুর যুরলী রব থোর। 
খনয়ে কাঁখের কন্ত নীবিনিচোর | 
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সখি হে বংশী দংশিল মোর কানে। ৮ 
ডাকিয়া চেতন হরে পরাণ না রহে ধড়ে 
তশ্বমন্ত্র কিছুই না মানে। 


তন্রমন্ত্রে কি হইবে? ইহা যে মহানগরের মোহনমন্ত্র | 
বংশীধ্বনিমুগ্ধ শ্রুতি স্বতই নেত্রকে রূপদর্শ ন-লালসায় ব্যাকুল করিতেছে । 
উজ্জ্বলনীলমণিতে রূপ গোস্বামী বংশীকেই প্রধান দর্তী বলিয়াছেন। 


না জানি কেমন সেই কোন জন এমন শব্দ করে। 
না দেখি তাহারে হৃদয় বিদরে রহিতে ন। পারি ঘরে || 


এই বংশী বনি যাহার কর্ণে দংশন করে সে আর ঘরে থাকিতে পারে ন। | 
দেশে দেশে যুগে যুগে কত শচীমাতার অঞ্চলবন্ধন ছাঁড়াইয়া কতজনই ন৷ বংশীর 
বেড়াজালে বাঁধা পড়িয়। পথে বাহির হইয়াছন। এ বংশীধ্বনি শুনিনা, “সতী ভুলে 
নিজ পতি মুনি ভুলে “মীন। শুনি পুলকিত হয় তরুলতাগণও 11" 

অনন্তদাস এই ব্রজবেণুকে অনস্তের বিশুবেণুরপে কর্পিত করিয়াছেন-. 


মুরলীর আলাপনে পবন রহিয়৷ শুনে 
যমূনায় বহই উজান। 

না চলে রবির রথ বাজি নাহি পায় পথ 
দরবয়ে দার ও পাঘাণ | 

শুনিয়। মূরলী ধ্বনি ধ্যান ছাড়ে যত মুনি 
তপজপ কিছুই না ভায়। 

তৃণমুখে ধেনু যত উদ্ধমুখে রহত 


বাছুরী দগ্ধ নাহি খায়।। 
ইহা ভাগবতেরই প্রতিধবনি--- 


কান্ত্যঙ্গ তে কলপদায়ত-বেণুগীত- 
সন্মোহিতাধ্যচরিতানু চলেভ্রিলোক্যাম্‌ । 
ব্রিলোক্যপৌভগমিদঞ্চ নিরীক্ষ্য বূপহ্‌ 
যদৃগোদ্ধিজক্রমমূগাঃ পুলকান্যবিভ্রন্‌। (শ্বীমদ্‌ ভাগবত) 
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বম পিচ্ছে 

রূপামুরাগ-_পদাবলী-সাহিত্যের প্রথম উপজীব্য শ্রীরাধার পূর্বরাগ । এই 
প্রসঙ্গে সক্ষাৎ দর্শনে. যে কঈঈপানুরাগ তাহাই গ্রধান। 

শীকৃষ্ণকে প্রথম দেখিয়। শ্বীরাধার যে বূপমুগ্ধতা ও তক্গুজনিত তীহার চিত্তচাঞ্চল্য 
ও আত্মবিস্মৃতি, তদবলম্বনে অনেক উৎকৃষ্ট পদ রচিত হইয়াছে। রাধার রূপযুগ্ধ নয়নে 
শ্রীকৃষ্ণের রূপের যে অসামান্যতা-__তাহা রাধার মনের মাধ্রী দিয়া গড়া । কবিরা 
নান! ভাবে এই ভাববিগ্রহের বর্ণনা করিয়াছেন। কবিরা নান! বিাচত্র 
আবেষ্টনীতেও শ্রীকৃষ্কে রাধার দৃষ্টিপথে আনিয়াছেন। 


বিদ্যাপতি বলিয়াছেন-- 
কালিন্দীতীর ধীর চলি যাতী। 
জ্ঞানদাম বলিয়াছেন -- 
তরু অবলম্বন কে। 
হদয়-নিহিত মণি- মাল বিরাজিত 
সুন্দর শ্যামর দে। 
যদূনাথ বলিয়াছেন-- 
কি পেখনলু যমুনার তীরে। 
বংশীবদন বলিয়াছেন_- 
যমুন! যাইতে পথে দূ সারি কদ্ব আছে 
তাতে চড়ে সে কোন দেবতা । 
গোবিদ্দদাস বলিয়াছেন-- ্‌ 


হাসিয়া হাসিয়। অঙ্গ দোলাইয়। নাচিয়। নাচিয়৷ যায়। 
আর একস্বানে তিনি বলিয়াছেন-- 


মঝু মুখ দরশি বিহসি তনু মোড়ই 
বিগলিত মোহন বংশ। 
না জানিয়ে কোন মনোরথে আকুল 
কিশলয়দলে করু দংশ ॥ 
বলরাম দাপ বর্পিয়াছেন--- 


অঙ্গ মোড়া দিয় ব্রিভঙ্গ হইয়! ফিরিয়া! ফিরিয়া চাঁয়। 


এক এক কবি রাধাকেও এক এক অবস্থায় কম্পিত করিয়! শ্যামকে দেখাইয়াছেন। 
লোচনদাসের রাধ৷ বলিতেছেন--- 
যমুনার জলে যাইতে সজনি কালোরপ দেখিয়াছি। 
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জ্ঞানদাসের রাধা বলিতেছেন-_ 
জলে যাইবার কালে নয়, জল ভরিয়। ফিরিয়া আসিতে সে কূপ চোখে পড়িপ--. 
সে জল ফেলিয়া যাই লোকলাজ ভয় পাই 


কি করিব কিবা লয় মন। 


অনস্তদাসের রাধা বলিতেছেন--- 


নাহিতে নাহিতে রঙ্গে জলদ শ্যামের অঙ্গে 
দিঠি পড়িয়া গেল মোর । 


রাধার মখ দিয়! কবির! শ্রীকৃষ্ণের রূপ নানা পদে পরিস্ফুট করিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন। এই অপ্রাকৃত রূপের বর্ণ নার ভাষা খঁজিয়া না পাইয়৷ তাহারা সংস্কৃত 
কবিদের ভঙ্গী, পদ্ধতি ও অলঙ্কৃতি অনুসরণ করিয়াছেন--উপমায় বুঝাইবার জন্য 
তাহাদের কল্পনা সৌন্দধ্য-জগতে, তণ্ন তন্ন সন্ধান করিয়াছেন সুকমার, পেলব, মোহন 
বস্তর আহরণে। তর তন শব্দের অর্থ “তাহা নয়, তাহা নয়'--এইভাবে 
পরিহার | ফলে, ব্যতিরেক অলঙ্কারেরই প্রাদুর্ভাব হইয়াছে খুব বেশি। কয়েকটি 
পদে রূপমৃগ্ধতার নিজস্ব ভাঁঘা ব্যবহৃত হইয়াছে। এই ভাঘায় শ্রীকৃষ্ণের রূপ 
যেপ পরিস্ফট হইয়াছে--শত সহত্র উপমা, ব্যতিরেক ইত্যাদি অলঙ্কারে সে রূপটি 
ফুটে নাই। আমি তাহারই ২৪টি নিদর্শন দিব এখানে | জ্ঞানদাস বলিয়াছেন এক 
কথায়. 
লাবণ্যে ঝরয়ে মকরন্দ। 
গোবিন্দদাস বলিয়াছেন--- 
সই, কিবা সেই নয়ন চাহনি। 
হাসির হিলোলে মোর পরাণ পুতলি দোলে, 
দিতে চাই যৌবন নিছনি || 
কিংবা 
ঢল ঢল কাঁচা অঙ্গের লাবণি অবনী বহিয়া যায়। 
ঈঘৎ হাসির তরঙ্গ হিল্লোলে মদন মুরুছা পায় ।। 


রাধামোহন বলিয়াছেন--- 
পদনখচন্দ্র আনন্দসুধা ঝরু স্বাবরজঙগম পান। 
বিদ্যাপতি বলিয়াছেন”- 


কি কহব রে সখি কানুক রূপ, 
কে৷ পাতিয়াব ম্বপনশ্বরূপ। 


অনুপ্রাসের যাদুকর জগদানন্দ বলিয়াছেন-_ 
ভামিনী-সরমভরমভয়ভঙ্জন 
ভূঘণে ভর সব অঙ্গ 
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চণ্ডীদাস বলিয়াছেন--_ 
নয়ন চকোর মোর পিতে করে উতরোল 
নিমষিখে নিমিধ নাহি জয়। 
গোবিন্দদাস আর একস্বলে বলিয়াছেন--- 
যে অঙ্গে পড়ে এ দিঠি সেই অঙ্গে রয়। 
মনে হয়, যণি সব্বাঙ্গ নয়ন হইত তাহা হইলে প্রাণ ভরিয়া সে রূপসুধা পান কর! 
যাইত। প্রতি অঙ্গে দেখি কত শশী ।' 
জ্ঞানদাপ বলিয়াছেন---. 
রূপের পাঁথারে আখি ডুবি সে রহিল। 
যৌবনের বনে. মন হারাইয়া গেল ।। 
ঘরে যাইতে পথ মোর হেল অফরান। 
বিদরিয়। যায় হিয়া কি যে করে প্রাণ ।। 


এই প্রসঙ্গে বলরাম দাসের পদটি চমৎকার-_- 


কিবা সে মোহন বেশ দেখিতে মূরছে দেশ 
না রহে সতীর সতীপনা ৷ 

ভরমে দেখিলে ধারে জনম ভরিয়া সই 
ঝুরিয়ে মরয়ে কতজনা ॥ 

কি করিলু কিবা হেল কেন বা সে বারাইলুঁ 
কি শেল হানিয়া গেল বুকে। 
কানুরে দেখিয়া চোখে চোখে ॥ 

খাইতে সোয়াস্ত নাই নিদ দূরে গেল গো 
হিয়া ডহ ডহ মন ঝুরে। 

উড়্‌, উড, আনছান ধক ধক করে গ্রাণ 
কি 'হল রহিতে নারি ঘরে।। 

রসের মূরতি সে দেখিলে না বহে দে 
বাতাসে পাঘাণ হয় পানি। 

বলরাম দাস বলে সে অঙ্গ পরশ হলে 


প্রাণ লয়! কি হয় না জানি। 
সমস্তগুলিকে ছাড়াইয়া৷ গিয়াছে 
গোবিন্দদাসের-- 
আধক আধ আধ দিঠি অঞ্চলে যবধরি পেখনু কান। 
এই পদটি অন্যত্র উৎকলিত হইল। ছল্দোমাধুধ্যের দিক্‌ হইতে অনস্তদাসের 
নিয়লিখিত চরণগুলি সুন্দর | ইহা কলবষ্কারের লাহায্যে রূপের অপুৰ্বতার প্রকাশ 
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বিকচ সরোজ ভান মুখমণ্ডল 
দিঠি বঙ্কিম নট খঞ্জন জোড়। 
কিয়ে মৃদু মাধুরি হাস উগারই 
পী পী আনন্দে আখি পড়ল হি ভোর 
অঙ্গদ বলয় হাস মণিকৃগল . 
চরণে নূপুর কটি-কিন্কিণী কলনা । 
অভরণ বরণ কিরণে অঙ্গ টরঢর 
কালিনি জঙ্জে যেছে চান্দকি চলনা || 


আকর্ধকের আকর্ধণের দূনিবারতা পরীক্ষিত হয় আকৃষ্টের চিত্তের মুহ)মানতা 
ও অভিভবের দ্বারা । রাধার জীবনে যে অসামান্য প্রভাব সঞ্চারিত হইল, তাহার 
দ্বারাই শ্যামের রূপের অসামান্য মাদকতা ও মোহনতা দ্যোতিত হইয়াছে । অনতিস্ফুট- 
যৌবন অভ্ঞাতরাগাস্বাদা রাধার জীবনে যে অসাধারণ ও অস্বাভাবিক বিপধ্যয় ঘটিল, 
তাহার বর্ণ নাই শ্যামের রূপের অসাধারণতা, অপূর্্বতা ও উন্মাদিকা আকর্ধণী শক্তি 
সচিত করিতেছে । কবিরা শ্রীকৃষ্ণের ূপের গ্রভাবকে এমনি দূমিবার করিয়া 
অঙ্কন করিয়ছেন যে, সেরূপ দেখিলে কোন নারীর কলশীল-লজ্জাভয় কিছুই আর 
থাকিতে পারে না। ইহার অনিবার্ধ) পরিণতি আকৃষ্টার শরম, ভরম, গুরুজন- 
ভয়, সতীধর্ম সমস্ত পায়ে ঠেলিয়৷ শ্যামের উদ্দেশে অভিসার । 

ঘনশ্যাম বলিয়াছেন-- 


মৃদ মৃদ ভাঘ হাসি উপজায়ল 
দারুণ মনসিজ আগি। 

যাকর ধূমে ধরমপথ কৃলবতী 
হেরই রছ পুন ভাগি।। 


এই কথারই পুনরুক্তি আছে বহু পদে। 

শ্রীকৃষ্ণের পূর্ববরাগ--শ্রীকৃষ্ণের পূর্্বরাগ রাধাকে স্বচক্ষে দর্শন হইতেই 
সঞ্জাত। শ্রীকৃষ্ণ কেবল রাধিকার রূপদর্শ নেই মোহিত হ'ন নাই--_তাহার হাবভাব, 
গতিবিধি, অজচালনাঁর ভঙ্গী ইতাাদিও রতিরসের উদ্দীপন বিভাবের কাজ করিয়াছে। 
এই শ্রেণীর বিভাবের বর্ণ নাতেও বিদ্যাপতিই অস্ছিতীয়। 

বিদ্যাপতির শ্রীকৃষ্ণ বলিয়াছেন_- 


গেলি কামিনি গজছু-গমিনি বিহসি পালটি নেহারি । 
ইন্দ্রজালক কৃস্ুম-শায়ক কহকী ভেলি বরনারী || 
জোড়ি ভুজযূগ মোড়ি বেল ততহি বয়ন সুছন্দ! 
দাম-চম্পকে কাম পূজল যৈছে শারদ চন্দ || 

উরহি অঞ্চল ঝাঁপি চঞ্চল আধ পয়োধর হেরু। 
পবন পরাভবে শারদ ঘন জনু বেকত করল সুমের || 
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সংস্কৃত কবিদের অনুস্থতি হইলেও উৎপ্রেক্ষাগ্ুলিতে কবির কৃতিত্ব আছে। 
কবির অলঙ্করণের কৃতিত্ব গ্রদর্শ নই উদ্দেশ্য নয়, ভাবভঙ্গীর রাগোর্দীপকত। প্রদর্শ নই 
উদ্দেশ্য । জ্ঞানদাসের এ বিঘয়ে মৌলিকতা আছে--- 


খেলত না খেলত লেকি দেখি লাজ । 
হেরত না হেরত সহচরি মাঝ || 
বোলইতে বচন অলপ অবগাই। 
হাসত না হাসত মুখ মুচকাই ॥ 
উলটি উলটি চলু পদ দই চারি। 
কলসে কলসে যেন অমিয়া উদ্বাড়ি | 


শেঘাংশের উৎপ্রেক্ষা বিদ্যাপতির উৎপ্রেক্ষাগুলিকেও যেন মান করি৷ দিয়াছে । 
শৈশব-্যৌবনেন বয়োদোলায় আন্দোলিতা শ্রীরাধার হাবভাবতঙ্গীর বর্ণনায় 
বিদ্যাপতি বৈশিষ্ট্য স্ট্টি করিয়াছেন--. 


খেনে খেনে নয়নকোণে অনুসরই | 
খেনে খেনে বসনধূলি তনু ভরই ॥ 
খেনে খেনে দশনক ছটাছট হাস। 
খেনে খেনে অধর আগে কর বাস।॥ 
হৃদয়জ মুকলিত হেরি হেরি খোর | 
খেনে আচর (দেই খেনে হয় ভোর ।। 


চণ্ডীদাসের মৌঙগিকতা লক্ষণীয়-- 


(১) বসন খসয়ে অঙ্গুলি চাপরে কর সে করচে খুইয়া। 
দেখিয়া লোভিয়ে মদন শোভয়ে কেমনে ধরিব হিয়৷ || 

(২) পথে জড়াজড়ি দেখিনু নাগরী সখীর সহিতে যায়। 
সকল অঙ্গ মদনরঙ্গ হসিত বদনে চায় || 

(৩) সই, মরম কহিলু তোরে। 
আড়নয়নে ঈঘত হাসিয়া আকুল করিল মোরে ॥ 
ফুলের গে'ড্রা লুফিরা ধরয়ে সঘনে দেখায় পাশ । 
উচ কৃচটযুগ বসন ঘুগায়ে মুচকি মুচকি হাস | 


চণ্ডীদাসের শ্রীর/ধা কেবণশ হাবতাবে নয়, বসনভূঘণেও শ্যামফে মুগ্ধ 
করিতেছেন-_ 
বাম অঙ্গুলিতে মুদরি সহিতে কনককটোরি হাতে। 
সীখায় স্টল্দির নয়ণে কাজর মুক্ুতা শোভিত নথে ॥ 


পবম পরিচ্ছেদ 88. 
শীরাধা স্বা্গৈবিভূঘিতা' | তাহার ভূঘণের কি প্রয়োজন আছে? তবু 
বিদ্যাপতি হাবভাবের সঙ্গে বেশভূঘ। মিলাইয়া মোহনতার স্থাষ্টি করিয়াছেন-_ 


আধ আচর খসি আধ বদনে হাসি 
আধহি' নয়নতরঙ্গ | 

আৰ উরোজে হোরি আধ আঁচর তরি 
তবধবি দগধে অনঙ্গ | 

একে তনু গোর কনক কটোরা 
অতনু কাঁচলা উপাম। 

হারে হরল মন জনু বুঝি এঁছন 


ফাদ পরাওল কাম।। 


অঙ্গের এই আধ-শগ্নতা আধ-মগ্রত। রতিরসের দুমিবার উদ্দীপক। 

বয়ঃসন্ধি--শ্রীকৃষ্ণের পূর্বরাগপ্রসঙ্গে রাধার বয়ঃসন্ধি-বর্ণ নার পদগুপি বিশ্রেঘ-: 
ভাবে উল্লেখযোগ্য । কয়েকটি পদে ফেবল দশান্তরের বর্ণ না--_অঙপ্রত)জের 
ক্রমপরিপুষ্টির কথা । পধ্যায় ও পরিবৃর্তি অলঙ্কারের পাহায্যে সংস্কৃত কবিদের 
অনুসরণে অঙ্গপ্রত্যঙ্গ ও হাবভাবের রূপান্তর দেখানো হইয়াছে । জীব গোস্বামী 
লিখিয়াছেন-- 

কৌটিল্যমাসীৎ সহজং কচেঘু যৎ 
তৎ সাংপ্রতং বাচি বিলোকনে ' পিতা | 


বিদ)াপতি আগেই লিখিয়াছিলেন-__ 


চরণ চপল গতি লোচন নেল। 
কটিক গৌরব পাওল নিতম্ব । 
ইহা পধ্যায় অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত । 
কবিশেখরের একটি পদ এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগা-- 


কটিক গৌরব পাওল নিতম্ব। 
ইনকে ক্ষীণ উনহি অবলগ্ব || 
প্রকট হাস অব গোপত ভেল। 
বরণ প্রকট ফির উহনকে গেল ॥। 
চরণচলন গতি লোচন পাব। 
লোচনক ধেরজ পদতল যাব ॥ 


ইহ। পরিবৃত্তি অলক্কারের দৃষ্টান্ত । 
সহিত্যদর্প ণের নিশ্বলিখিত শোকটি হইতে কবির! বয়ঃসদ্ধির পদাবলীর প্রেরণ। 
পূ ৃ নি | ৮ 
মধ্যস্য গ্রথিমানমেতি জধনং বক্ষোজয়োর্মন্দতা | 
দরং যাঁত্যুদরঞ্চ রোমলতিক নেত্রার্জবং' ' ধাবতি || 


ধর পরদাব্নী-সাহিতাঁ 


কল্প পরিবীক্ষণ লতনমনোরাগ্যাভিষিভং কষণা- 
দর্গনীব পরম্পরং বিদধতে নির্নষ্ঠনং সুজবঃ || 
রূপবর্ণনায় অলঙ্কৃতি-_ভারতীয় সাহিত্যে উৎপ্রেক্ষা, উপমা ও ব্যতিরেক 
অলঙ্কারের সাহাধ্যে নায়িকার ক্নূপবর্ণনার গতানুগতিক প্রথা আছে। 
পদাবলীতে বয়£সপ্ধি-বর্ণ নাতেই অলঙ্কারের আতিশষ্য দৃষ্ট হয়! পদাবলীতে 
শৃিকৃষ্ণের পুর্বরাগপ্রসঙ্গেও এই প্রথার অনুস্থতি দৃষ্ট হয়। এই প্রথায় রাধার 
অঙ্গপৌষ্ঠষের বর্ণ নায় বিদ্যাপতি অদ্বিতীয়। তবে অলঙ্কারগুলি মামুলি ধরণের 
নয়। সংস্কৃত কবির অলঙ্করণ বিদ্যাপতির হাতে নবকলেবর লাত করিয়াছে 
মাত্র। দৃষ্টান্তস্বরপ--- 
অপরূপ পেখলঁ রামা। 


কনকঙ্গতা অব- লম্বনে উয়ল 
হরিণহীন হিমধাম। | 

নয়ননলিন দউ অগ্তনে রপ্তই 
তাহে বিভঙ্গী বিলাসা । 

চকিত চকোর জোড় বিধি বাদ্ধল 
কেবল কাজরপাশ। | 

গিরিবর গুরুআ পয়োধর পরশিত 
গীম গজমোতিম হারা । 

কাম কন্ু ভরি কনয়া শন্তু 'পরি 
ঢারত স্থুবধূনীধারা || 


বিদ্যাপতির-__ 
যাহা যাহ! পদযুগ ধ্বই 


তহি তহি সরোরুহ ভরই। 
এবং তীহার অনুকরণে গোবিন্দদাসের রচিত-- 
যাহ! যাহা নিকসয়ে তনু তনু জোতি। 


চা 


তাহা তাহ। বিজরি চমকময় হোতি || 


এই দি পদও উল্লেখযোগ্য । 

রূপদর্শনেব প্রভাব--রাধা একবার যৌবনের আবির্ভাব অনুতব করিয়। 
চ/পল্য পরিহার করিতেছেন--আর বার ভুলিয়। যাইতেছেন তাহার যৌবনোন্মেষ 
হইয়াছে--এই দোটানার ভাবটিকে কবিরা রচনায় উপভোগ্য করিয়। তুলিয়াছেন। 
এ যেন শৈশব-যৌবনের হিল্দোললীল। | 


নিরজনে উরজ স্বকেরেত কত বেরি । 
হাসত আপন পয়োধর হেরি || 


বালিকাদের সঙ্গে বাঁধা বালিকার মত খেল। করে, তরুণীদের সঙ্গে হাস-পরিহাস করে। 


নবম পরিচ্ছেদ পে 
কেহ যদি শ্লিষ্ট বচনে পরিহাস করে “তবে কীদন মাথি হাসি দেয় গারি'-_কীদন- 
মাখা সুরে হাসির সঙ্গে গালি দেয়। 


কবহু বাধয়ে কচ কবছ বিথারি | 

কবহু ঝাঁপয়ে অঙ্গ কবছু উধাড়ি || 
পেখল বর নবনারী। 

তরুণিম শৈশব লখই না৷ পারি।। 


রাধার এই বয়ঃসন্ধিকালের হাবভাবগুলি শ্রীকৃষ্ণের চিত্তকে দে।লাচলবৃত্তি করিয়। 
তোলে । অনুরাগ না বিরাগ তিনি বুঝিতে পারেন না। 


কিয়ে অনুরাগিণী কিয়ে বিরাগিণী 
বুঝইতে সংশয় ভেল। 


সদ্যঃমত। রাধা--শীকৃষ্ণ শ্বীমতীকে নানা রসময় আবেষ্টনীতে নালা 
রাগোদ্দীপিকা দশাতেই দেখিয়াছেন, কিন্ত রাধার রূপ শ্বীকৃষ্কে সবচেয়ে মুহ্যমান 
করিয়াছে স্নানপথে ও জানের ধাটে। বল! বাহুল্য, কবিত্বের দিক্‌ হইতে 


রসও বেশ জমিরাছে আনাথিনীর আধ-নগ্র আধ-মগ্র বিতথ কেশ-বাস রূপবৈচিত্রাকে 
অবলম্বন করিয়া | 


আানপথে-- 
সহচরি মেলি চললি বররঙ্গিণী 
কালিন্দী করই সিনান। 
কনয়৷ শিরীঘ কৃন্থম জিনি তনুরুচি 


দিনকর কিরণে মৈলান || 
সজনি, সো ধনী চিতক চোর। 
চোরিক পস্থ ভোরি দরশায়লি 
চঞ্চল নয়নক ওর । 
কোমল চরণ চলত অতি মশ্বর 
উতপত বালুক বেল ।। 
হেরইতে হামারি সজল দিঠি পঞ্চজ 
দৃহ' পাদুক করি নেল। -_-গোবিন্দদস 


অর্থাৎ 
সর্থীগণ সাথে চলে রঙ্গিণী নদীতে করিতে স্নান। 
কনক শিরীঘ জিনি তার তনু খর রবি করে মান ।। 
সজনি---সে ধনী চিত্ত চোর। ৰ 


চোরের পন্থা মোরে দেখাইল চোরা কটাক্ষ ওর || 
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তপু বালির পথে জুকোমল চরণে সে ধীরে হাটে। 
হ'লে। এ সজল দিঠি পঞ্চজ পাদূক! পদে সে বাটে || 


প্রখর রৌদ্রে পীড়িতা রাধাকে দেখিয়া! শ্রীকৃষ্ণের হৃদয় যেন করুণায় বিগলিত হইয়া 
পড়িয়াছে। এই করুণ! রতিরসেরই সঞ্চারী ভাব। 


স্নানের ঘাটে-_ 


নহে সুবল পরাণ সাঙাতী কে ধনী মাজিছে গা। 
যমূনার তীরে বসি তার নীরে পায়ের উপর প] 

সিনিয়া৷ উঠিতে নিতথ্ব তটাতে পড়েছে চিকররাশি। 
কান্দিয়া আধার কনক চাঁদার শরণ লইল আসি || 

চলে নীল শাড়ী নিঙাড়ি নিঙাড়ি পরাণ সহিতে মোর। 
সেই হতে মোর হিয়৷ নহে থির মনমথ জরে তোর ॥ 


_চত্তীদাস (মতান্তরে লোচনদাস) 


কবিত্বের দিক্‌ হইতে এই চিত্রাটির তুলন। হয় না। 


আানাস্তে- 


যাইতে পেখনু নাহলি গোরি। . 
কতি সঞ্জে রূপ ধনী আনলি চোরি || 
কেশ নিঙাড়িতে বহে জলধারা | 

চামরে গলয়ে যেন মোতিম হারা || 
অলকহি তীতল তহি' অতি শোভ। । 
অলিকৃল কমলে বেড়ল মধুলে|ভ। ॥। 
নীরে নিরগুন লোচন রাতা। 

সিন্দুরে মণ্ডিত পঙ্কজ পাতা || 

সজল চীর পয়োধর সীমা । 

কনক বেলে জন্‌ পড়ি গেও হীমা || 
তুল কি করইতে চাহে কে দেহা। 
অবছ' ছোড়বি মোহে তেজবি লেহা |] 
এঁছে ফেরি রস না পাওব আর। 
ইথে লাগি রোই গর্লয়ে জনধার || 
বিদ্যাপতি কহে শুনহ মুরারি। 

বসনে লাগল ভাব ও রূপ নেহারি।।--বিদ্যাপতি | 


বর্তমান যুগের ভাঘায় 


হেরিনূ নাহিয়! যায় গোরোচনা গোরী, 
কোথা হতে এত রূপ হরে তন্‌ ভরি । 


নধম পরিচ্ছদ ৫৯ 


জলবারা বয় কেশ নিঙাড়িতে তার, 
চামরে ঝরিল যেন মুকতার হার। 
সিক্ত অলক দলে কপোলেরে শোভি, 
অলিকৃল শতদলে যেন মধুলোভী । 
নয়ন অরুণ হ'ল গলিয়। কাজল, 
সিন্দুরে রজিত যেন বা কমল । 

সজল বসনে ঢাক। পয়োধরভার, 
কনক বিলে যেন জমেছে তুঘার । 
“বৃথ। এ উপমা মোর বৃথাই সোহাগ, 
এখনি করিবে ধনী আমারে তেয়াগ। 
ক্ষণিক এ রস, ফিরে না পাইব আর," 
এত বলি কাঁদে বাস গলে জলধার। 
বিদ্যাপত্তি কহে শুনহে মুরারি, 
বসনেও ভাব লাগে ও রূপ নেহারি । 


দল্ণক্ম পল্সিচ্েদ 


রূপমুগ্ধা রাধা-_এই রূপমুগ্ধা রাধার চিত্তের চাঞ্চল্য বছ উৎকৃষ্ট পদের উপজীব্য । 
রাধার মনের এই অবস্থার বর্ণ নায় চত্ীদাসের সমকক্ষ কেহ নাই। 
১। ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার 
তিলে তিলে আইসে যায়। 
মন উচাটন নিশ্বাস সধন 
কদম্ব কাননে চায়।। 


২। রাধার কি হইল অন্তরে ব্যথা | 


পদ দুইটি সুবিখ্যাত, সেজন্য পদ দুইটি উৎকলন করিলাম না। উজ্জ্বল 
নীলমণির যানি পদটির সহিত ইহার ভাবসাম্য আছে। 


তবমুদবসিতান্রিক্ষামস্তী পুনঃ প্রবিশস্ত্যসৌ 
ঝটিতিষটিকামধ্যে বারার শতং ব্রজসীমমি। 
অগণিতগুরুত্রাসশ্বাসার্‌ বিমুচ্য বিমচ্য কিং 
ক্ষিপসি বছুশোনীপারণ্যে কিশোরি দৃশোর্ধয়ং || 


(এই শোক হইতে চণ্ডীদাসের পদ--না-_চণ্ডীদাসেরই পদ হইতে এই শ্মোক? যদি 
শ্রোক আগে হয় তাহা হইলে চণ্তীদাস (দ্বিজ) চৈতন্যের পরবর্তী হইয়। পড়েন)। 
রাধার এই ভাবান্তর ও আত্মবিক্মৃতি সখীদের দৃষ্টি এড়াইতে পারে না। লখীদের 
(কৌতুহল, উদ্বেগ ও উৎকণ্ঠা এই প্রসচ্নে বছ পদের বিঘয়-বস্ত হইয়াছে। 
স্ী যেন কিছুই জানে না, এই ভান করিয়া জিজ্ঞাসা করিতেছে-_ 


রাধার প্রতি সব্খী 


চৌদিকে চকিত নয়নে ঘন হেরসি 
ঝাঁপসি ঝাঁপল অঙ্গ। 

বচনক ভীতি বুঝই না পারিয়ে 
কাহা শিখলি ইহ রঙ্গ || 

সুন্দরি, কী ফল পরিজনে বাঁচি। 

শ্যাম স্ুনাগর গুপত প্রেম ধন 
জান্লু হিরা মাহ! সাচি || 

এ তুয়া হাস মরম পরকাশই 
প্রতি অঙ্গভঙ্গিম সাখী। 

গাঠিক হেম বদন যাহা ঝলকই 
এতদিনে পেখর্ন আখি | 


দশম পরিচেছদ 


গহন মনোরথে পদ্থ না হেরসি 
জীতলি মনমথরাজ | 

গৌবিন্দদাস কহই ধনি বিরমহ 
মৌনহি' সমঝলু কাজ ।। 


বর্তমান বাংল! ভাঘায় 


চারিদিকে ঘন ঘন চকিত নয়নে চাহ 
ঢাকিছ আবার ঢাকা অঙ্গ । 
বচনভঙ্গী তব আমাদের বোধাতীত 


কোথায় শিখিলে এই রঙ্গ ? 
সুন্দরি, সখী সনে কি' ফল প্রতারি' ? 


শ্যামের পিরীতি ধন বুকে তব সুগোপন 
খাটি যা তা বৃঝিতে যে পারি। 
মরম প্রকাশে তব হাসি, দেহে প্রতি নব 


ভঙ্গিমা দেয় তার সাক্ষ্য । 
গাঠে তব সোন। বাধা ঝলকে বদনেতে তা যে, 
কি হবে তোমার মুখে বাক্য। 


গহন কামনাবনে পথ খ.জ অকারণে 
জিনিয়।ছ মন্মখরাজ | 
গোবিন্দদাস কয় কাজ নাই উত্তরে 


মৌনেই হইয়াছে কাজ। 


আসল কথা বঝিয়/ও সখী জিজ্ঞাসা করিতেছে 


কেন-- 


কেনে তনু মোড়সি করি কত রঙ্গ? 
ঘামকিরণ বিনু ঘাময়ে অঙ্গ ? 


উত্তর ন। পাইয়। সখী বলিতেছে-- 


চত্ীদাসের সখীর প্রতিধ্বনি করিয়। ঘনশ্যামের সখী ললিতেছে-_- 
নয়নক নীর থির নাহি বান্ধই 


ভাব কি গোপসি গোপতি না৷ বরহই | 
মরমক বেদন' বদন সব কহই || 


ঘন ঘন মেটসি তাই । 


সচকিত লোচনে জলদ নেহারসি 


মাগসি হাত বাড়াই || 


৬১ 


৬২ পদাবলী-সাহিত্য 


ক্ষাণে ঘর বাহির করসি নিরম্তর 
খেনে খেনে দশ দিশি হেরি। 

ময়ূর মযুরী সনে হাসি সম্তাঘসি 
ক হেরসি ফেরি ফেরি | 

কেলিকদন্ব পূনহি পুন হেরসি 
ঘন ধন তেজসি শ্বাস। 

কালিন্দী নামে রোই উতরোলসি 
তণ ঘনশ্যামর দাস।। 


সনাতনের সখী বলিয়াছিলেন-- 
রাধে নিগদ নিজ গদমূলমূ। 


তাহার অনুকরণে বহু পরবতী কবিরাজদের সবীরাও শ্রীরাধার অভিনব 
ব্যাধির নিদান সম্বন্ধে কৌতুহলী হইয়াছেন। প্রয়োজন না! থাকিলেও কোন 
কোন পদে বৈদা, ওঝা ইত্যাদির শরণ গ্রহণ করা হইয়।ছে। 

একজন অতি দরদী সখী বলিতেছেন. 


এ তুয়৷ সঙ্গিনি রঙ্গিনি রসিকিনি 

কহিলে কি আওর লাজে। 
ফণি মণি ধরব শমন ভবনে যাঁ 

যৈছে সিধারব কাজে || 
হাম আগয়ানী আগুনি পৈঠব 

বৈঠব যোগিনি সাজে । 
তন্ত্র যত শত শত ঢু'ড়ব 

বূড়ব সাগর মাঝে ॥ 


এই তাবে সখীরা নানা তাবে রাধাকে আশ্বস্ত করিতেছেন। শ্যাম-রূপানলে 
সন্তপ্তা ও অনুতপ্ত রাধা বলিতেছেন-- 


কেন গেলাম জল ভরিবারে। 
যাইতে যমুনা ঘাটে সেখানে ভুলিনু বাটে 
তিমিরে গরাসল মোরে ॥| 


সীরাও অনেক সময় শ্রীমতীর কথার প্রতিধ্বনি করিয়া সতর্ক করিয়া দিয়াছেন 
--যাহা হইবার হইয়াছে-_-আর যমুনার ঘাটে যাইও না, সেখানে কদম্ব তরুমূলে 
“চিকনকালা করিয়াছে থানা ।' 

কেন সে রূপ দেখিলাম বলিয়া একদিকে যেমন রাই অনুতাপ করিয়াছেন-_. 
অন্যদিকে তেমনি ভাল করিয়া প্রাণ ভরিয়। দেখা হইল না বলিয়াও তাহার অনুতাপের 


দশম পরিচেছদ ৬৩ 


অস্ত নাই। কখনও বলিতেছেন--'ঘোমটা হইল কাল' কখনও বলিতেছেন. 
“ননদিনী হইল জঞ্জাল।' কখনও বলিতেছেন-_ 


দারুণ দৈব কয়ল দু লোচন 
তাহে পলক নিরমাই' । 
তাহে অতি হরিঘে দৃছ' দিঠি পরল 
কৈছে হেরব মুখ চাই ॥ 
তাহে গুরু দূরজন লোচনকণ্টক 
সঙ্কট কতছ' বিথার। 
কুলবতী বাদ বিবাদ করত কত 
ধৈরজ লাজবিচার || 


কখনও তিনি নিমেঘরহিতা মীনপত্বীগণের প্রতি অসুয়। প্রকাশ করিয়াছেন । 
শ্রীমতী কখনও মন্মাথকে, কখনও বিধাতাকে, কখনও নিজের অদৃষ্টকে, কখনও 

নিজের নারীজন্মকে ধিকৃকার দিতেছেন। শ্রীমতী আর ধৈর্য ধরিতে না পারিয়া 
সখীদের স্পষ্টই বলিলেন-- 

হাহা প্রাণ প্রিয় সখি কিনা হৈল মোরে। 

কানুণ্রেম বিনে মোর তনুমন জারে || 

দিবানিশি পোড়ে মন সোয়াথ না পাই । 

যথা গেলে কানু পাব তথা উড়ি যাই || 


তোমর! একট। উপায় কর। 
এই চারি চরণ মুক্ন্দ অদ্বৈতাচাষ্যের গৃহে গান করিয়া শ্রীচৈতন্যকে উদ্দ্ 
কীর্তনে মাতাইয়াছিলেন। অধ্যাপক খগেন্দ্রনাধ বলেন এই ভণিতাহীন পদটি 
চণ্ডীদাসের | 
সখীরা শ্যামের কাছে গিয়া রাধার অবস্থা জানাইল---'রাই উন্মাত্তা হইয়া বিলাপ 
করিতেছে, বনে গিয়া তমালতরু আলিঙ্গন করিয়া! বিভোর হইয়া থাকে, বসনকেও 
গুরুভার বলিয়৷ মনে করে, কদশ্ববন পানে চাহিয়া খাকে, আর তাহার অঙ্গে কদস্ব 
ফুটে, অকারণে হাসে, অঙ্গে অতিশয় তাপ; গায়ের কাচা সোনার রঙ্‌ আর 
নাই. 
না করে তোজনপান নিন্দ গেল অন্য স্বাম, 
না শুনয়ে বচন কাহার। 
রাইএর বিরহদশ] বর্ণনার কতকগুলি পংক্তি এই-- 
১। খনে খনে বর তনু ঝামর ভেল। 
২। দরে গেও বসন দূরে গেও লাজ || 


৩। নাহ না চিহই কালো কি গোর। 
81 বিজনে আলিঙ্গই তরুণ তমাল।। 


৬৪ পর্দাবলী-সাহিত্য 
৫&। অনুখন ধরণি শয়নে অভিলাঘ। 
৬। চরণে লিখয়ে মহী নিশবদ হোই। 
৭। দেখিয়া মেধের জাল উড়িবারে চাহে পাখা করি। 
৮। মাধব, কি তুয়া নয়ন সন্ধান | 
কুল-গিরি বাজ লাজ বনকণ্টক 
ভেদি পরাণ পর হান || 
৯। তপত কনয়া তনু কাজর ভেল জনু। 
১০। অরুণ অধর বান্ধুলী ফুল 
পাঁওুর ভৈ গেল ধৃতুর তুল। 
১১। অঙ্গুল-অঙ্গুরী বলয়া ভেল। 

* বিরহিণীর দশ-দশার সবগুলিই অর্থাৎ লালসা, উদ্বেগ, জাগর্ম্য, তানৰ বা! শীর্ণ তা, 
জড়িম!, বৈয়গ্র্য বা ব্যগ্রতী, ব্যাধি, উন্মাদ, মোহ--শ্বীমতীর ঘটিয়াছে, কেবল 
জীবনাস্ত বাকি আছে। পদকর্তারা রসশাস্ত্রে উল্লিখিত বিরহের দশাগুলির সমস্ত 
লক্ষণ স্ীদের মুখ দিয়া বিবৃত করিয়াছেন । 

গোবিন্দদাসের সখী এককথায় বলিলেন-_-_রাই শ্যামময়ী হইয়া গিয়াছে । 


লোচনে শ্যামর বচনহি শ্যামর 
শ্যামর চাক নিচোর | 
শ্যামর হার হৃদয়মণি শ্যামর 


শ্যামর সখী কর কোর || 
মাধব, ইথে জানি বোলবি আন । 
অচপল কলবতী-- মতি উমতায়লি 
কিয়ে তু মোহিনী জান 
মরমহি শ্যামর ' পরিজন পামর 
ঝামর মুখ-অরবিন্দ। 
ঝর ঝর লোরহি লোলিত কাজর 
বিগলিত লোচন-নিন্দ || ূ 
মনমথ সাগর রজনী উজাগর 
নাগর তু কিয়ে ভোর। 
গোবিন্দদাস কত" আশোসায়ব 
মিলবহু নন্দকিশোর ॥| 


বর্তম।ন বাংলায় 
লোচনে শ্যামের রূপ বচনে শ্যামের নাম 
' শ্যাঞল বসন চাক অঙ্গে । 


শ্যামফুলমালা গলে বুকে শ্যামমণি জলে 
শ্যামা সখী ধরে উৎসঙ্গে || 


দশম পরিচ্ছদ ৬ 
হে মাধব, কি মোহিনী জান তা৷ শুধাই | 


রাধার মরমে শ্যাম পরিজন দুর্জন 
নিশ্রতভ মুখ-অরবিন্দ। 

ঝর ঝর আখিজলে চোখের কাজল গলে 
তার সাথে লোচনের নিন্দ | 

মদনপাগর প্রায়, রাতি জাগরণে যায়, 
হে নাগর, রয়েছ বিভোর | 

ভণে গোবিন্দদাস কত দিব আশ্বাস 


মিলিবে সে নন্দকিশোর | 


শ্যামের ছলনা-_সখীর আবেদনের উত্তরে শ্রীকৃষ্তকে পদকর্তারা বৈচিত্র্য সৃষ্টির 
জন্য শঠ ও ছলনাময় করিয়া তুলিয়াছেন। ইহা ভাগবতেরই অনুসৃতি। এই 
ছলনারও একটা আধ্যাত্বিক সার্থকতা আছে। শ্রীকৃষ্ণ বলিলেন--_ 


কৈছন ইহ রাধা নাম । কভু নাহি শুনি গুণগাম। 
পরনারী নয়নে না হেরি । ঘঁছন না বোলব ফেরি । 


ইহা রায় রামানন্দের একটি সংস্কৃত শ্বোকেরই অনুসৃতি। শ্রীকৃষ্ণ বলিলেন, 
“আমি ত তাহার মনে রতিভাবের সঞ্চার করি নাই। আমি কি অপরাধ করিলাম ?' 
তাই সখী বলিয়াছেন--_ 


কীহা কৃমুদিনী কীহা। উয়ল হিমকর 
কাহা কমলিনী কাহা সুর | 
ঝাট ঘাটত কর পরশন দরশনে 
পরিবাদহি' জগ পুর || 
মাধব, দেহ তুছ' শ্যামর মেহ | 
দূর সঞ্ঞে গরজি গরজি দরশাওত 
ধ্রছন মোর সিনেহ || 


হে মাধব, হিমকর যেমন কৃমুদিনীকে, সুধ্য যেমন কমলিনীকে, জলধর যেমন 
ময়ুরীকে (মোর-কে) দূর হইতেই প্রেমাকুল করে, তুমি তেমনি করিয়াই তাহাকে 
প্রেমাতুর। করিয়াছ। 

সী কখনও শ্যামকে তিরস্কার করিতেছেন, কখনও দশর্মী দশায় উপনীত 
শ্বীমতীর জন্য কৃপাভিক্ষা করিতেছেন, কখনও বলিতেছেন-- 


যাচিত রতন উপেখয়ে যো জন 
কভু নহে তাহারি কল্যাণ । 


এই পদগুলিতে একই কথা বার বার পুনরুক্ত হইয়াছে । এইগুলির মধ্যে 
গোবিন্দদাস ও রাঁধামোহনের পদগুলিই উল্লেখযোগ্য । 
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শ্যামের প্রকৃত দশা-সখী অকারণেই এত অনুনয় বিনয় করিতেছেন। শ্যামের 
অবস্থা রাই-এর মতই শোচনীয় । অমন যে চপল নটরাজ, রাধার অন্য ব্যাকুল হইয়। 
মাধবী-তরুতলে চিবুকে বাঁশীর ঠেকনা দিয় তিনি যোঙীর মত ধ্যান করিতেছেন। 
অই চিত্রাট অপূর্ব। 

রাধার নিকটে সখী শ্যামের অবস্থা বর্ণনা করিলেন-_ 


কিয়ে হিমকর-কর কিয়ে নিরঝর ঝর 
কিয়ে কৃজ্মিত পরিষঙ্ক | 

কিয়ে কিশলয় কিয়ে মলয় সমমীরণ 
জলতহি' চন্দনপক্ক | 

অব অবধারলু রে কানু তুয়৷ পরশক রঙ্ক। 

নায়রি কোরে তো বিনু মুরুছই 
অপরুব মদন আতঙ্ক ॥ 

জন্‌ নব জলধর ধরণি লোটায়ত 
আকুল চিকুর বিথার | 

রাধা নামে নয়ন ঘন বরিখয়ে 
আরতি কহই না পার || 

ধনি ধনি তুহ' ধনি রমণি শিরোমণি 
কানু সে তোহারি একন্ত। 

তুয়া পদপগ্কজ ভাগে নাহি ছোড়ত 
গোবিন্দদাস মতিমন্ত || 


(বর্তমান বাংলা ভাঘায়) 

কি হবে চল্ত্রকরে ঝর ঝর নিরবে 
কিশলয় ফুলের পালক্ষে । 

কি হবে মলয়ানিলে? অনলের জালা জলে 
গায়ে তার মলয়জপক্কে | 
তোমারি পরশ যাচে কালা । 

নাগরী অঙ্ক'পরি মূচ্ছিত তোম! সারি 
অপরূপ মদনের জালা || 

যেন নব জলধর লুটাইছে ধরা 'পর 
আকুলিত চিকুর বিথারে । 

রাধা রাধা রাধা নামে নয়নে বরঘ। নামে 
আরতি কহিতে নাহি' পারে || 
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রযর্ণীর শিরোমণি ধন্যা তুমিই ধনী 
কানু সে তোমারি একান্ত । 
গোবিন্দদাস পদ- পক্ষচজ ছাড়িবে না 


সহজে হবে না জেন ক্ষাস্ত।। 


শ্যামের আরতি ও পীরিতির কথা শুনিয়া শ্রীমতী আশৃস্ত হইলেন। কিন্ত 
সখীরা যখন শ্যামের সঙ্গে মিলন ঘটাইতে চাহিলেন, তখন শ্রীমতীর কিশোরীসুলভ 
ভীতি ও উচছ্ছেগ জন্মিল। তাহ ছাঁড়া, শ্রীমতী ভাবিলেন--তীহার ত বিজয়লাভ 
হইয়াছে-_ইহার চেয়ে বেশি আর চাই কি? আমি যাহাকে ভালবাসিয়াছি--_ 
সেও আমাকে ভালবাসে, নারীজন্মের বত ত উদযাপিত হইল । ইহার বেশি হইলে 
কলম্ক আছে, অপযশ আছে। 

রাধার বত উদ্যাপিত হইতে পারে, সখীদের বত এখনে! উদযাপিত হয় নাই। 
রাধা-শ্যামের মিলন ঘটাইলেই ত সখীদের আনন্দ, প্রাণের আকাঙ্ক্ষার নিবৃত্তি, সখী- 
জীবনের সার্থকতা । তাই তাহাদের অধ্যবসায়ের অস্ত নাই-__-তাহাদের ছুটি নাই, 
ছুটাছুটির বিরাম নাই। সখীরা অনেক করিয়া বুঝাইলেন-__ 


এ ধনী কমলিনী শুন হিত বাণী। 

প্রেম করবি যব স্ুপুরঘ জানি || 

সুজনক প্রেম হেম সমতুল। 

দহইতে কনক দ্বিগুণ হয় মূল || 

টুটইতে নাহি টুটে প্রেম অদভূত। 

যৈছনে বাঢ়ত মৃণালক সৃত।। 

সুপুরুঘের প্রেম কখনও ছাড়িও না। আর তাহ ছাড়া --“চৌরি পীরিতি হোএ 

লাখগ্ডণ রঙ্গ ।' কৃলবতী সতী সে রঙ্গের আস্বাদও জানে না| কানু তোমার জন্য 
নারীব্রত আশ্রয় করিয়াছেন। ইহা একেবারে বিপরীত ব্যাপার । 


চাতক চাহি তিয়াসল অন্বুদ *.»* 
চকোর চাহি রহ চন্দা। 
তরু লতিকা-অবলম্বনকারী 
মঝ মনে লাগল ধন্ধা | 
ধাধা লাগিবারই কথা | চাতক অন্থুদের জন্য তৃঘিত হইয়া থাকে ইহাই ত 
চিরন্তনী রীতি, কিন্ত এ যে দেখিতেছি অন্বুদই চাতককে চাহিতেছে। 
“মাধব বধিলে কি সাধিবে সাধে ।' 
সুন্দরি তুছ' বড়ি হৃদয় পাঘাণ। 
কানুক নবমী দশা হেরি সহচরি 
ধরই না পার পরাণ || 


ইহার পর আর কি কথা আছে? রাই-এর জন্য কানু প্রাণ দিতে বসিয়াছে-- 
কি নিদারুণ কথা! আর কিছু বলিতে হইল না। 


৬৮ _ পদাবলী-সাহিত্য 
সখীশিক্ষা-_এইখানে কিছু সখীশিক্ষা আছে। সখীরা উপদেশ দিতেছেন-- 
'রাধে, সহজে ধরা দিও না, বেশি সুলভ হইও না, নিজের মান বাড়াইয়া লইও ।' 


শুন শুন এ সখি বচন বিশেষ। 
আজ্‌ হাম দেয়ব তোহে উপদেশ || 
পহিলহি বৈঠবি শয়নক সীম। 
হেরইতে পিয়ামুখ মোড়বি গীম || 
পরশিতে দূ? করে ঠেলবি পাণি। 
মৌন করবি কহু' পুছইতে বাণী || 
যব হাম সৌপব করে কর আপি। 
সাধসে ধরবি উলটি মোহে কাঁপি।। 
বিদ্যাপতি কহ ইহ রসবাট। 
কামণ্ডর হোই শিখায়ব ঠাট || 


এই শিক্ষার প্রয়োজন ছিল না। রাধিকা স্বভাবতই নবোঢ়া নায়িকার মত মুগ্ধা 
»-সঙ্গমতীতা | রাধার “লেহ' যতদূর আগাইয়াছে দেহ ততদ্‌র আগায় নাই। জীবন 
ঘতটা আগাইয়াছে, যৌবন ততটা৷ আগায় নাই । তাই রাই ধ্বস ধবস অন্তরে সখীদের 
সঙ্গে শ)ামের কৃঞ্জ পানে __ 
খেনে খেনে চৌউকি পাদ পালটায়। 
খেনে কাতর দিঠে সখীমুখ চায় ॥ 
সখীগণ পুনপূুন করে আশোয়াস। 
রহি রহি ধনি হিয়ে উপজে তরাস।॥ 
বিদ্যাপতি শ্রেঘের দ্বারা বলিয়াছেন--এ যেন হরি (সিংহ) হরিণীর মিলন। 
সখীরা ব্যাধের মতন হরিণীকে ধরিয়া হরির মুখে 'সমপণ করিল। গোবিন্দদাসও 
শ্রেষ-প্রয়োগে বলিয়াছেন, ভুজঙ্গরাজ (রসবিদদ্ধের শিরোমণি ) যেন হরিচন্দন 
শাখায় বেন করিল । গা 
সখীরা শ্যামকেও সতর্ক করিয়া দিয়া বলিল-_ 
কমলিনী কোমল কলেবর তুছ যে ভূখিল মধুকর। 
অতএব-- পিব মধূপ বকুলকলিকাং দূরে রসনাগ্র মাত্রমাধায় ।' 
শিরীঘ কৃজুম জিনি তনু। থোরি সহবি ফলধনু | 
অর্থাৎ কিনা--পদং সহেত ত্রমরস্য পেলবং শিরীঘপুষ্পং ন পুনঃ পতন্রিণঃ| 


মুগ্ধা নায়িক! রাধা-_তারপর মুগ্ধা নঝোঢা নায়িকার গ্রিয়-সমাগমে যে দশা 
সংস্কৃত সাহিত্যে বিবৃত ও পারিবারিক জীবনে হয়ত অভিজ্ঞাত, পদকর্তারা সেই দশার 
বর্ণন। করিয়াছেন অনেকগুলি পদে। একটি পদ এই-_- 


ধরি সখি আচরে তই উপচন্ক। 
বৈঠে না বৈঠয়ে হরি পরিষঙ্ক || 


দশম পরিচেছদ ৬৯ 


চলইতে আলি চলই পুন চাহ। 

রস অভিলাঘে আগোরল নাহ || 
লুবধল মাধব মুগধিনী নারী । 

ও অতি বিদগধ এ অতি গোয়ারী।। 
পরশিতে তরসি করহি' কর ঠেলই। 
হেরইতে বয়ন নয়নজল খলই || 
হঠ পরিরন্তণে থরহরি কাঁপ। 
চৃষ্বনে বদন পটাঞ্চলে ঝাঁপ ॥ 
শৃতলি ভীত পুতলি সম গোরি। 

চিত নলিনী অলি রহই আগোরি ॥| 
গোবিন্দদাস কহই পরিণাম । 

রূপক কৃ্পে মগন ভেল কাম। 


মনে পড়ে রসমঞ্জরীর একটি শ্রোক-_ 


হস্তে ধৃতাপি শয়নে বিনিবেশিতাপি 
ক্রোড়ে কৃতাপি যততে বহিরেব গন্তমূ । 
জানীমহে নববধূরথ তস্য বশ্যা 

যঃ পারদং স্থিরয়িতুং ক্ষমতে করেণ || 


রাধার চিত্তও এখন পারদের মত। ইহাকে স্থিরত্ব দান কি করিয়৷ সম্ভব হইবে ? 
আর একটি শ্রোকের কখ! মনে হয় সাহিত্যদর্প ণের-_ 


দৃষ্টা দৃ্টিমধো দদাতি করতে নালাপমাভাঘিতা | 
শয্যায়াং পরিবৃত্য তিন্ঠতি বলাদালিঙ্গিতা বেপতে ।। 
নিধ্যান্তীঘ সখীঘু বাসভবণানিগ স্কমৈবেহতে | 

জাতা বামতয়ৈব সংপ্রতি মম প্রীত্যৈ নবোঢ়া প্রিয়া || 


কবি বলিতেছেন, নবোঢ়ার এই বামতা নবোঢ়া বধূতে যে সৌন্দধ্যের স্্টি করে 
তাহা প্রীতির কারণই হয়। এই প্রীতি 20610 নয়, 8,99619610, তাই 
গোবিন্দদাস বলিয়াছেন_-_ 


রূপক কৃপে মগন ভেল কাম। 


বড়, চণ্তীদাসের গোঙার »গাবিন্দ ও গোবিন্দদাসের বিদগ্ধ গোবিন্দের সম্ভোগে 
এইখানে তফাৎ। 

সখীগণ তাহাদের মুগ্ধা সর্খীটিকে ভুজঙগম-ক্রোড়ে সমর্পণ করিয়া কি করিয়া 
দরে যাইবে? তাই তাহারা আনাচে কানাচে রহিয়া গেল। চমৎকার অজুহাত ! 
সখীদের এত অধ্যবসায় কি সখীকে শ্যামের ক্রোড়ে সমর্পণ করিয়া সরিয়া পড়ার 
জন্য? দৃতী তাহাই করে, কিন্ত পদাবলীর সব্বী তাহা করে না। 


৭০ 'পদাবলী-সাহিত্য 


রসোদগার-_তারপূর রসোদৃগারের পালা | শ্যামের সঙ্গে প্রথম মিলনের, 
পরে শ্রীমতী বিমনা ও বিঘণ্বা। লোকলভ্জা তিনি এখনো জয় করেন নাই-- 
গুরুজনতয়ও তাহার আছে, সতীধর্মা ও কূলশীলের সংস্কারও তাহার মনে জাগিতেছে। 
কিন্ত প্রাণাধিকের সহিত সম্ভতোগের আস্বাদ পাইয়া তাহার মনে আনন্দেরও অবধি 
নাই। এই যে অন্তরে হর্থ বাহিরে বিমর্ঘ, শীরাধার এই চিত্রটি পদাবলী-সাহিত্যে 
অপবর্ব। সবীর৷ প্রশব করিয়া উত্তর না পাইয়া বলিল-_ 


গাঠিক হেম বদন মাহা ঝলকই 
এতদিনে পেখলু আখি। 


শ্বীযতী মনের ভাব ও অঙ্গের উপভোগ-চিহ্গুলি গোপন করিতেছেন, সবীদের 
কাছে তাঁহার এই “অবহিথা” দিবালোকের মত স্ুষ্পষ্ট। কারণ-- 


নিঃশেঘচ্যতচন্দনং স্তনতটং নিমু্টরাগো 'ধরঃ। 
নেত্রে দরমনঞ্জনে পুলকিতা তথ্ধী তথেয়ং তনুঃ || 


শ্রীমতী যেন আীন করিয়া ফিরিয়াছেন, অঙ্গে কোন প্রসাধনই নাই। চোর 
ধরিতে পারিলে গৃহস্থবের মনে যে বিজয়োল্ল!স জন্মে, সখীরা যেন শ্যামসনুক্তা সাবহিথা 
শীমতীর মনোভাঁব ধরিতে পারিয়া সেই আনন্দ উপভোগ করিতেছে । 
প্রথম মিলনের রসকাহিনী শুনিতে সখীদের কৌতৃহলের অন্ত নাই , গোবিন্দদাসের 
রাধা এক কথায় চরম উত্তর দিয়াছেন---. 
দূর কর এ সখি সো পরসঙ্গ। 
নামহি যাক অবশ কর অঙ্গ || 
চেতন না রহ চুম্বন বেলি। 
কোজানে কৈসে রভপ রসকেলি | 


অবশ্য শ্ীরাধার এই উত্তর অন্য নায়িকার ধার করা । 


ধন্যাসি যা কথয়সি প্রিয়সঙগমে' পি 
বিশ্রন্ধ চাটুকশতানি রতান্তরেঘু। 

নীবিং প্রতি প্রণিহিতে তু করে প্রিয়েণ 
সখ্যঃ শপামি যদি কিঞ্িদিপি স্রামি ॥ 


এই কথাই রাধার মূখে উচচারিত হইয়া লৌকিক অর্থ পরিহার করিয়া আধ্যাত্মিক 
সার্থকতা লাভ করিয়াছে। 18610 সাধকেরা তাই মূক, তাহারা অন্তরে কি ধন 
লাভ করিয়াছেন তাহা! কখনো বজ্তুতা করিয়া বুঝান না, কখনো তত্ব ব্যাখ্যান 
করেন না। অনিত্ধচনীয় দিব্যানন্দে তাহারা তনায়। 

সখীরা শ্রীমতীর এ কথায় বিশ্বাস না করিয়া নিশ্চয়ই পীড়াপীড়ি 
করিয়াছিলেন--তখন গোবিন্দদাসের রাধা উত্তেজিত হইয়া যাহা বলিয়াছেন তাহাই 
চরম কথা। | 


দশম পরিচেছদ &১ 
আধক আধ আধ দিঠি অঞ্চলে 


যবধরি পেখনু কান। 
কত শতকোটি কম শরে জরজর 


রহত কি যাত পরাণ ॥ 
সজনি- জানল বিহি মোরে বাম। 


দুছ' লোচন ভরি যে হরি হেরই 
তছু পায়ে মঝু পরণাম || 

জুনয়নি কহত কানু ঘন শ্যামর 
মোহে বিজ্রি সম লাগি। 

রসবতি তাক পরশ রসে ভাসত 
হামারি হৃদয়ে জলু আগি।। 

প্রেমবতি গ্রেম লাগি জিউ তেজত 
চপল জিবনে মঝু সাধ। 

গোবিন্দদাস ভণে শ্বীবল্পভ জানে 


রসবতি রস মবরিযাঁদ || 


মর্মানুবাদ £ 
আধের আধের আধ দৃষ্টির কোণ দিয়া 
হেরি তারে, তদবধি হায়। 
হ'ল দেহ কোটি কোটি ফুলশরে জর জর, 


পরাণ ধরাই হলে দায়।।" 
সজনি, বৃঝিলাম বিধি মোরে বাম। 


দুইটি নয়ন ভরি যে তারে হেরিতে পারে 
তার পায়ে আমার প্রণাম ।। 

মেঘের মতন শ্যাম কয় কোন স্ুনয়নী 
মোর লাগে বিজলি বিথার। 

কোন' রসবতী শুনি ভাসে সে পরশরসে 
জলে বুকে অনল আমার। 

প্রেমবতী তার প্রেম লাগিয়া জীবন ত্যজে, 
চপল জীবনই চায় রাধা | 

গোবিন্দদাস ভরে শ্ীবল্লত জানে 


রসবতী-রসের মর্যাদা || 


সুনয়নীর। বলে শ্যাম বুঝি মেঘের মত--_আমি ত দেখি সে বিদ্যুন্য় । রসবৃতীরা 
তাহার স্পর্শ বসে ভাসে, আমার ত হৃদয়ে আগুন জলিয়। উঠে। সুনয়নী রসবরতীরা 
তাহার সোহাগ আদরের কথ! বিনাইয়! বিনাইয়া বলিতে পারে--আমি আর কি বলিব? 


৪২ পদাবলী-সাহিত্য 
ইহা কি লৌকিক তাঁঘায় ব্যক্ত করা যায়? এই কথার পর স্খীদের আর কিছু জিন্ঞাসা 
করাও উচিত নয়-_রাধারও আর কিছু বল। চরে না। রসোদৃগারে ক্লাইম্যাক্ে 
উঠিয়। এণ্িক্লাইম্যাক্সে নামিতে হয়। গৌবিন্দদাসের এই চূড়ান্ত পদটির পর 
বিদ্যাপতির রসোদৃগারের পদগুলি তাহাই । 

রসোধ্গারের পদগুলি সাধারণতঃ সংস্কৃত সাহিত্যের দ্বারাই অনুপ্রাণিত। উপ- 
ভুক্তার অঙ্গে সম্তোগচিহ্ন লইয়। সখীদের রগিকতা ও পরিহাস, শ্ীমতীর অবহিথা 
ও জুগুগ্পার প্রয়াস সংস্কৃত রসপাহিত্যেরই অনুস্থতি। এই প্রসঙ্গে ব্যবহৃত অলঙ্কার- 
গুলিও সংস্কৃত কাবা হইতে আহৃত। 

ক্রমে রাধিকার তয়-দ্বিধা দূর হইল। তাহাই স্বাতাবিক। একজন কবি 
বলিয়াছেন, প্রথম মিলনে কৃতান্তে ও কান্তে প্রভেদ থাকে ন।--বৎসর কালের মধ্যে 
অখিল জগৎ গ্রিয়তমময় হয়। 


কৃতান্তঃ কান্তো বা সমজনি ন ভেদঃ প্রথমত: 
ক্রমাদ দ্বিত্রিমাসৈর্ননুজ ইতি জগ্রাহ হৃদয়মূ। 
ততো'সৌ মৎগ্রেয়ান্‌ অহমপি চ গ্রিয়তম। 
ক্রমাদ্‌ বর্ধে জাতে গ্রিয়তমময়ং জাতমখিলযু। 


রাধার এক মাসেই এক বংসরের কাজ হইয়া গেল। মিলনাস্বাদ লাভ করিয়া 
রাধার আরতি সহগ্রগুণে বাড়িয়। গেল। গৃহ অগ্নিবেশ্ে পরিণত হইল। রাধা 
সাহসিক। হইয়। বাসকপজ্জিক! সাজিয়া শ্রীকৃষ্জের জন্য প্রতীক্ষা করিতে লাগিলেন। 
প্রতীক্ষমাণার তয়-ছ্বিধা-উৎকঠা-ব্যাকুলতা-অবলম্বনে বহু উৎকৃষ্ট পদ রচিত হইয়াছে। 
এই পদগুলির পধান প্রেরণা আগিয়াছে গীতগোবিন্দ হইতেই। গীতগোবিন্দেই 
এই শ্রেণীর পদের সূত্রপাত। 


পশ্যতি দিশি দিশি রহসি তবস্তং 
ত্বদধর মধুর মধুনি পিবস্তং 
নাথ হরে সীদতি রাধা বাসগৃহে। 


বাসগৃহে অর্থাৎ বাসকগৃহে। গীতগোবিন্দের এই ভাবই বছ পদে পুনরুক্ত 
হইয়াছে। 

এই বাসকগতজার অনবার্ধ্য পরিণতি খণ্ডিতায়, নতুব৷ মানের আবির্ভাব হয় না । 
মানই ত রাগরসের চূড়ান্ত । খণ্ডিতার কথা৷ বলিবার আগে অভিসারের কথা 
বলিতে হয়। | 


একাদশ পব্দিচ্ছেদ 
নে 1 , 


অভিসার-- ইংরাজি সাহিত্যে আছে নায়কের 136161)80০--আমাদের 
সংস্কৃত সাহিত্যে আছে নায়িকার অভিসার। নায়িকার পক্ষে প্রিয়জনের সন্কেতে 
তাহার কাছে উপগমন খুব সাহসিকার এমন কি নির্লজ্জতার কাঁজ। প্রেমযুগ্ধীকে 
এইরূপ সাহসিকা ও আত্ববিস্মৃতা বানাইরা কবিরা অপূর্ব রসস্থটি করিয়াছেন! 
আমাদের তন্ত্রশান্ত্রে পুরুঘ স্থাণু ও নিক্ষিণ, গ্রকৃতিই জঙ্গমা ও ক্রিয়াশীলা। এই 
দার্শনিক তত্বই আমাদের দেশের সাহিত্যকে বরাবর আবিষ্ট করিয়৷ আসিতেছে। 
তাহা ছাড়া, তারতীয় প্রকৃতির মধ্যে কবিরা দেখিয়াছেন, পবর্বতগৃহ হইতে অবতরণ 
করিয়া শত শত নদী দুই কুল ভাসাইয়। দিগৃবিদিগৃজ্ঞানশূন্যা হইয়া সমুদ্রের 
দিকেই ধাবিত হয়। সেই আন্রূপ্যেই সাহিত্যে যেন নায়িকার অভিসার । 

পপাবলী-সাহিত্যে শ্ীরাধার অভিপারই সমগ্র লীলাতত্বের মেরুদণ্ড । অভিসারে 
গতানুগতিক গুহশৃঙ্খল, লভ্জাকলশীল, সংসারধর্ম, পরিজন-গুরুজনের তয় সমস্তই 
দূরীভূত ও পরাভূত। কণ্টক, উত্তপ্ত বালুকা, সর্প, বজু, দারুণ বধা, গভীর শৈত), 
সুচিভেদ্য অন্ধকার ইত্যাদি সমস্ত প্রাকৃতিক বাধাবিধু উপেক্ষিত, অতিপারিধার দেহাত্ব- 
বুদ্ধি পর্যন্ত বিলুপ্ত । ইহাই প্রেমাবেগের চূড়ান্ত। ইহা যেন লৌকিক গণ্ডী উত্তরণ 
করিয়া তগবৎগ্রেমের স্বরূপই প্রকাশ করিতেছে । সংস্কৃত সাহিতের অভিসার 
লৌকিক গণ্তী অতিক্রম করে নাই। কিন্তু পদাবলীর অভিসার লোকোত্তরতা লাভ 
করিয়াছে। 

বজবেণু বা বিশ্ববেণু চিরকালই বাজিতেছে, কয়জনই বা শোনে? যে শোনে 
সে পাগল হইয়৷, সব বাধা পায়ে ঠেলিয়। রাধার মতই তাহার ধ্বনি অনুসরণ করিয়া 
ছুটে। রাধার অভিসারের চমংকার আধ্যাত্বিক ব্যাখ্যা দিয়াছেন ৮৯ 
রবান্রনাথ লিখিয়াছেন_- 


তার বিচ্ছেদের যাত্রাপথে আনন্দের নব নব পর্ষঠায়। 
পরিপূর্ণ অপেক্ষা করছে স্থির হয়ে 
নিত্য পন্প নিত্য চন্্রাোলোকে । 
নিত্যই সে একা | সে-ই একান্ত বিরহী 
» যে আতনারিকা তারই জয়। 

আনন্দে সে চলেছে কাঁটা মাড়িয়ে। 
সেও ত নেই স্থির হ'য়ে যে পরিপৃণ | 
সে যে বাজায় বাশী। প্রতীক্ষার বাশী, | 
সুর তার এগিয়ে চলে অন্ধকার পথে। 
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. বাঞ্চিতের আহ্বান আর অভিসারিকার চলা 
পদে পদে মিলেছে একতানে। 

_ তাই নদী চলেছে যাত্রার ছন্দে, 
সমুদ্র দুলছে আহ্বানের স্থরে। (পুনশ্চ) 


ইহাতে কবি বৈষ্ণব সাহিত্যের অভিসারের একটা আধ্যাজিক ব্যাখ্যা দিয়াছেন | 

রূপাভিগারে শ্যামের পক্ষে যাহা রূপোল্লাস, নিত্যের পক্ষে তাহাই পরিপৃণ তার 
আনন্দ। যে পথে অনিতা জীব নিত্যের অভিমুখে ধাবিত হয় সে পথ ক্ষুরের ধারের 
ন্যায় নিশিত দূরত্যয়। বৈষ্ণব সাহিতে) অভিপারের পথ তাই অতি দুর্গ ম, বিঘ্বুসন্কুল। 
কবিরা দর্গমতা স্যষ্টিতে স্বাভাবিক সীমা লঙ্ঘন করিয়া সকল প্রকার বাধাবিখের 
একত্র সমবায় ঘটাইয়াছেন। প্রাকৃত গণ্ভী হইতে জামাদের চিত্তকে বিচিছতি-দানই 
যেন তাহাদের 'অভিগ্রেত। বিনা সাধনায় এ পথে চলিবার বল ও সাহস পাওয়া 
যায় না। তাই কবি গোবিন্দদাস লিখিয়াছেন-_-_ 


কণ্টক গাড়ি কমল-সম পদতল 
মপ্তীর চীরহি ঝাঁপি। 
গাগরি বারি ডারি করু পীচল 


চলতহি অঙ্গলি চাপি।। 
মাধব, তুয়া অতিপারক লাগি। 


দস্তর পন্থ গমন ধনী সাধয়ে 
মন্দিরে যামিনি জাগি ।। 
অথাত--. কণ্টক গাড়ি ভূঁয়ে স্কোমল পদতল 


ঞ মুখর ম্পুর চীরে ঝাঁপি। 
গাগরীর বারি গলি, পিছল করিয়া পথ 
চলে ধনী অঙ্গলি চাপি॥ 
মাধব, ধনী তৰ অভিসার লাগি। 
দৃস্তর পথ 'পরে গতি অভ্যাস করে 
গৃহের আঙনে রাতি জাগি।। 


নিত্যেরর অভিমুখে যাত্রা করিতে হইলে এইভাবে তপগ্যা করিতে হয়| 

কালিদাস রতিবিলাপে তিমিরাবগুষ্ঠিত ঘনশব্দাবক্রুব পূরমার্গে অভিসারের 
উল্লেখ করিয়াছেন। মেধদূতে কনকনিকঘন্সিপ্ধী সৌদামিনীর সাহাযো সূচিভেদ্য 
অন্ধকারের মধ্যে উজ্জয়িনীর রাজপথে অভিসারের কথা আছেঁ। ব্র্ধারাত্রিতে 
কদমের গন্ধে পথ চিনিয়৷ অভিসারের কথাও সংস্কৃত সাহিত্যে আছে। সংস্কৃত 
সাহিত্যে অভিসারিকার যে বর্ণনা জাছে, পদাবলী সাহিত্যে তাহার সবই আছে এবং 
তাহার অতিরিক্ত অনেক কিছু আছে। সংস্কৃত কবিরা নিন্িরা সময় বির 
করিয়াছেন সাধারণত; অন্ধকার নিশীথকাল। 


একাদশ পরিচেছদ | ৭৫ 


উজ্জল নীলমণিতে অভিণারিকার লক্ষণ-- 


যাতিমরতে কান্তং স্বয়ং বাতিসরত্যপি। 

সা জ্যোত্সী তামসী যানযোগাবেশাভিসারিক। || 
লজ্জয়। স্বাঙ্গনীনেব নিঃশব্দাখিলমগুনা | 
কৃতাবগ্তণঠা ন্িদ্ধেকসখীযুক্তা প্রিয়ং বজেৎ।। 


জ্যোতস্নারাত্রির অভিপারিকা জ্যোতক্ী, অন্ধক!র রাত্রির অভিসারিকা তামসী | 
কুলবধূর অভিগারে অধীর মুখর মগ্তীরাদি ভূঘণ ত্যাগ করিতে হয়, লভৃজাগুষ্ঠিতা 
হইয়! প্রিয় সখীকে সঙ্গে করিয়া যাইতে হয়। 
পদাবলীর কবিরা জ্যাওল্না রাত্রিতে, সন্ধযাকালে ও মধ্যাহ্ছেও অভিসারের বর্ণ না 
করিয়াছেন। অপরাহে যমুনায় গাগরী ভরিতে যাওয়াও রাধার অভিণার, যে পথে 
কানাই দানী সাজিয়া পখরোধ করে, সে পথে মধ্যাহ্ছে দধি-ক্ষীর বেচিতে যাওয়াও 
অভিসার, আবার পতির মঙ্জলকামনায় পূর্বাহ্ে দেবারাধনায় যাত্রাও একপ্রকার 
অভিসার। পরমেষ্ট ধনের উদ্দেশে অতিগার-যাপ্রায় কি আর সময় অপময় আছে--_ 
দিন-ক্ষণ আছে-_না--উপলক্ষের অবধি জাছে ঠ এজন্যাকি শাশ্র বা প্জীর অনুশাসন 
খজিতে হয় ? 
গোবিন্দদাস বলিয়াছেন জ্যোতস্বাময়ী বজনীতে অভিপারের কথা । চন্দন, 
কপূর, মু্জাহার, কুন্দকুসুম, শ্তান্বর ও শুল্রজ্যোতন্নার সহিত মিশিয়াছে রাধার গৌর- 
দেহের লাবণ্য--শুত্রে শুল্বে মিলিয়। গিয়াছে--অভিনারিকাকে আর চিনিবার 
উপায় নাই। 
রঙ্গপুতলি যেন রস মাহা ব্র। 
(রাঙের পুতলী যেন পারদে মগন |) 


জ্যোও।ধবল। রজনীই ত গৌরী রাধার অভিপারের উপযুক্ত কাল। ইহা 
অবশ্য গোবিন্দদাসের আবিষ্কার নয়। সংস্কৃত সাহিত্যে আছে-- 


মল্লিক! চিতধন্িল্লাশ্চারুচন্দনচচিতাঃ। 
অবিভাব্যাঃ স্ুখং যাস্তি চন্্রিকাস্বতিপারিক!: || 


এই অতিগার বর্ণনা 'মিলিত' অলঙ্কারের কলাচাতুর্ধ্য প্রদর্শন মাত্র । 

অন্ধকার রাত্রি ত সকলের দৃষ্টি এডাইবার উপযুক্ত কাল বটেই। কিন্তু রাধা 
যে গোৌরাঙ্গী, অন্ধকার গগনে অনুরাধার মত সে সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিবে। 
তাই গৌরাঙ্গী রাধাকে সব্বাঙ্গ নীলবসনভূঘণে মণ্ডিত করিতে হইয়।ছে। 

নীল নলিনী জনু শ্যামর সায়রে লখই না পারই কোই । 

বসম্তনিশীথে গ্‌হে থাকা: যে কঠিন, তাহ! সকল কবিই স্বীকার করেন। 
 বসস্তশিশীথের অভিপারে বৈষ্ণব কবিদের ভূঘাবৈশিষ্ট্য বা কলাচাতুয্য প্রকাশের 
প্রয়োজন হয় নাই। 

বসন্তনিশীখ অপেক্ষা শীতের নিশীথের অভিসারে বরং বৈচিত্র্য আছে। 
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বৈষ্ণব কবিগণ বলেন--গভীর শীতের রজনীই ত অভিপারের প্রকৃষ্ট কাল। 
শীতের রজনীতে সকলেই আলোক নিভাইয়া ছার-বাঁতীয়ন বন্ধ করিয়া ঘুমে বিভোর 
হইয়া থাকে, পথেও লোকজন থাকে না, অভিসারের এমন সুযোগ আর কখন মিলিবে ? 
সকলের দৃষ্টি এডাইয়া শীতের নিশীথে অবাধে দিবিবখেই অভিপার চলিতে পারে । 
পদকর্তারা পৌখলী রজনীতে বনের মধে; গ্রতীক্ষমাণার বেদনা বর্ণ নার যথেষ্ট সুযোগ 
পাইয়াছেন। মন্দিরের স্ুখশঘ্যা পরিহার করিঘা হিমময়ী রজনীতে হেমময়ী রাধার 
শ্যামেব জন্য প্রতীক্ষা রীতিমত হৈমবতীর মত তপনা | শুধু তাহাই নম্ন, শীতের 
রাত্রি জুদীর্ঘ। এমন দীর্ঘ শীতের রজনীতেও শ্য।ম যদি কপ্জে না আসিতে পারেন-_- 
তাহা হইলে “বিদীঘল ' রজনীতে * উজাগরমরী " রাধার নয়নপল্লব শিশিরবিন্দুতে 
ভাসিয়া যায়। 

বর্ধার অভিসারই নিদারুণ অতিণার। বর্াভিপার প্রসঙ্গে কবিরা পথের দুর্গ মত 
নানাভাবেই চিত্রিত করিয়াছেন । যতগ্রকার বিখুবাধা ঘটিতে পারে সবগুলি একত্র 
গুযিফত হইয়াছে। এ পথে যাত্রা করিলে ভুবন-জীবনের মায়৷ একেবারে পরিহার 
করিতে হয়-_এ শুধু সাধনা নয়--ইহ| দারুণ আত্মনিগ্রহ। চরম আত্ববিস্মুরণের 
কথা এই গ্রসঙ্গে অতিব্াঞ্রিত হইয়াছে । 


অন্বরে ডন্বর ভরু নব দেহ। 
বাহিরে তিমিরে না হেরি নিজ দেহ।। 


ইহা দেহাত্ববোধ বিলোপেরই কখা । সবার দৃষ্টি এডাইয়৷। এই ত অতিসারের 
প্রকৃষ্ট কাল। ভিতের গায়ে চিত্রিত ফণী দেখিয়৷ যে ধনী চমকিয়া উঠিয়া কাঁপিতে 
থাকে--সেই ধনী অতিপার পথকে নিরালোক করিবাঁর জন্য পথের ফণীর মাথার 
মণির আলোক হাত দিয়া চাপা দিতেছেন। ইহা অবশ্য ৪7016119915 এর 
চাতুধ্য মাত্র। কিন্তু মর্্ার্থ এই_-রাধা বর্ধার অতিসারের পথে কি” অসাধ্য সাধনই 
করিয়া থাকেন । 

বর্ধানিশীখে দু মপথের অভিযাত্রিণী রাধাকে গখী বলিতেছেন-- 


মন্দির বাহিরে কঠিন কবাট। 
চলইতে পঙ্কিল শঙ্কিল বাট || 
তহি' অতি দূরতর বাদল দে|ল। 
বারি কি বারই নীল নিচোল | 
সুন্দরি কৈসে করবি অভিসার । 
হরি রহ মানস স্ুরধূনী পার।। 
মর্্ীনুবাদ-_ 
কঠিন গৃহের দ্বারে কাঠের কবাট 1 
পক্কিল শক্ষিল চলিবার বাট || 
ঝাটিকায় দৃস্তর বাদলের দোল । 
বারি কি বারিতে পারে সুনীল নিচোল ।। 


একাদশ পরিচেছদ ৭৫ 


করিবি কেমনে ধনি আজি অভিসার ? 
হরি রহে মানস সুরধনী পার। 


সখী বলিতেছেন-_-প্রেমের জন্য কি জীবন দিবি? 
শ্রীমতী উত্তর দিতেছেন-__ 


কল মরিযাদ কপাট উদৃধাটলু 
তাহে কি কাঠকি বাধা । 

নিজ মরিযাদ সিদ্ধু সঞ্চে পঙরল 
তাহে কি তটিনি অগাধা। 

কোটি কম্ুম শর বরিখয়ে যছু 'পর 
তাহে কি জলদ জল লাগি। 

গেম দহন দহ যাক হৃদয় সহ 


তাহে কি বজরক আগি | 


মর্খ্ানবাদ 

কাঠের কপাট কি করে? কুলের 
কঠিন কপাট ভাঙিনু যদি। 

নিজ মর্যাদ। সিন্ধু তরিনু 
অগাধ হ'লেও তুচছ নদী | 

কোটি কুল শর ঝরে যার 'পর 
কি করিবে তার বৃষ্টিধার। 

প্রেমের আগুনে যেবা পুড়ে মরে 


বাজের আগুনে কি হবে তার? 


বর্ধার দর্গম পথে মুত্যুতয় জয় করিয়া শ্বীরাধা চলিয়াছেন। ইহাতে 
প্রেমোৎকগ্ঠার অনাধারণতা সূচিত হইতেছে। 


সখী বলিতেছেন-- 
বর্ধার দর্গম ঘোর অন্ধকারময় পথ। এ পথে কি কেহ সহায় নাই? 
বিদ্যাপতি বলিয়াছেন-- 

যামিনি ঘোর আঁধিয়ার ! 

মনথ হিয়ে উজিয়ার |] 


গোবিন্দদাস মনথকে প্রাধান্য দেন নাই, মন্মুথমথনকেই প্রাধান্য দিয়া 
বলিয়।ছেন--- 
অন্তরে উয়ল শ্যামর ইন্দু। 


৭৮ পদাবলী-সাহিত্য 
গ্রীষ্ষের দূপূর বেলার অভিসারও দারুণ আত্মনিগ্রহ। 


মাথহি' তপন তপত পথবালুক 
আতপ দহন বিখার। 
নুনিক পৃতলী তনু চরণকমল জনু 


দিনহি কয়ল অভিপার || . 


শ্যামের সঙ্গে মিলন যে কত কৃচ্ছ,সাধা তাহা ব্ঝাইতে পদকর্তারা প্রয়াসের 
ক্রটি করেন নাই । শ্রীমতীর চরণকমলের প্রতি এই যে মমতা তাহ। পূর্বগরিদের 
অনুদৃতি মাত্র নয়। সর্বত্রই শ্বীমতীর সর্ববিখবিজয়িনী সর্বতীতিহারিণী আত্মবিস্মৃতি 
ও বেদ্যান্তরম্পর্শ শন্যত। স্ুপ্রকট। 

সবচেয়ে আত্মবিস্মৃতির ভাব ফুটিয়াছে ভ্রমাভিসারে । এই ভ্রমাভিসারের বর্ণ নায় 
বংশীবদন বলিয়াছেন--বংশীধ্বনি শুনিয়। শ্রীমতীর আর ত্বর সয় না 


রাই সাজে বাঁশী বাজে পড়ি গেল উল। 
কি করিতে কিবা করে সব হৈল ভুল ॥। 
করেতে নুপুর পরে পায়ে পরে তাড়। 
গলাতে কিদ্কিণী পরে কটিতটে হার ।। 
চরণে কাজর পরে নয়নে আলতা | 
হিয়ার উপরে পরে বঙ্করাজ পাতা ॥ 


কবি অবশ্য ভাগবত হইতে প্রেরণা ও রসশাস্ত্র হইতে উপাদান পাইয়াছেন। 
তাগবতে এইরূপ বর্ণনা আছে । রসশাস্ত্রে লে-_ 


বল্লভগ্রাপ্তিবেলায়াং মদনাবেশসমভ্রমাৎ। 
বিভ্রমোহারমাল্যাদিভূঘাস্থান বিপর্ষণয়ঃ || 


একজন কবি রাধাকে বিজয়িনীরূপে অভিপার করাইয়াছেন। রাধা কৃলশীল 
ভয়-ছ্বিধা সব জয় করিয়াছেন, অতএব তীহার অভিসার বিজয়যাব্রা । তাহার-ত 
চোরের মত লুকাইয়া যাইবার কথা নয়। তিনি লিখিয়াছেন-- 


পিঠে দোলে হেম ঝাঁপা রঙ্গিয়া পাটের খোপা 
চৌদিকে সখীরা চলে সঙ্গে । 
নাসায় মূকতা সাজে ডদ্ক রবাঁব বাজে 


সভে চলে মদন-তরঙ্ষে || 


বিদ্যাপতি রা'বকাকে বড়ই দৃঃসাহসিকা! করিয়াছেন। তিনি পুরুঘবেশে রাধার 
অভিপারের বর্ণ ন। করিয়াছেন। রাজপথে পুরজন জাগিয়া আছে-_জ্যোৎস্বাময়ী 
সন্ধ্য। | রাধিকার আর স্বর সহে না । তিনি--“পুরুঘক বেশে কয়ল অভিসার 

যদ্‌নাথ দাস, দীনবন্ধু দাস, ধনশ্যাম দাস ইত্যাদি কবিরা স্ুবলবেশে রাধার 
অভিনার ঘটাইয়াছেন। রাধার বেশ ধবিয়। সুধল আয়ানের ঘরে গৃহকশ্প করিতে 


একাদশ পরিচ্ছদ উজ 


লাগিলেন--_রাধা স্ববলের বেশ ধরিয়। অভিসারে মিলিত হইলেন । এই ব্যাপার 
লইয়। রঙ্গ-রসিকতাও খুব আছে। 

অভিনারে আত্মবিস্মৃতি বা আত্মপংবৃতির সঙ্গে যে শ/লীনতা ও সলজ্জতার 
মাধুধ্য জড়িত--বহু পদকর্ত। তাহ। হরণ করিয়। ছলনার কৌশলকেই প্রাধান্য 
দিয়াছেন। এইগুলি কলাচাতুরধ্যপ্রদর্শনের জন্যই পরিকল্পিত। এইগুলিতে 
লোকাতীত ব্াঞ্জন৷ কিছু নাই। 

উজ্জল নীলমণিতে রূপগোস্বামী রাগের লক্ষণ গ্রপঙ্গে বলিয়াছেন-- 


দ:খমপ্যধিকং চিত্তে জুখত্বেনৈব বাজ্যতে। 
যতস্ত্ব প্রণয়োত্কর্ধে স রাগ ইতি কীত্ত্যতে | 


অতিশয় দূঃখও প্রেমাতিশয্যে যখন সুখরূপে অণুভ্য়মান হয় তখনই' রাগ জন্নে। 
অভি রে সেই রাগেরই কখ। বল। হইয়াছে । বর্ধারাত্রে বু কষ্টে শীমতী 
চর্পিরাছেন-- 

সব্দীর উক্তি-- 


তুয়। দরশন আশে কছু নাহি জানল 
চির দূখ অব সুখ ভেল। 
পন্থক দূঃখ তৃণছ করি গণলুঁ 
কহতহি গোবিন্দদাস || 
শীতের রাতে-- 


পৌখলি রজনি পবন বহে মন্দ। 
চৌদিশে হিম হিমকর বন্ধ।। 
মন্দিরে রহত সবহু তনু কাঁপ। 
জর্গজন শয়নে নযন রহ' ঝাঁপ।| 


এমন সময়ে কণ্টক বাটে তুহিন দলির। শ্রীমতী চলিয়াছেন_-পথক্লেশকে ক্লেশ 
বলিয়া গণ্য করিতেছেন ন। | 
গোবিন্দদাস বলিয়াছেন-_-- 


কিরে বিধিনি যাহা নৃতন নেহ। 
আবার গ্রীষ্মের দূপুরে এত যে পথের ক্-- 
কান, পরশরসে পরবশ রসবর্তী 
পন্থহি গেও সব ভুলি । 


অভিনারে বেশভূব। সাজগলুজার আয়োজন খুবই আছে। কোন কোন পদে 
বিপহীত গ্রথর কথাও আছে। তাহাতেই বৈষব কবিদের প্রকৃত কবিধর্ম প্রকট 
হইয়াছে। 


৮০ পদাবলী-সাহিত্য 


গোবিদ্দদ/সের রাধা বলিয়াছেন-- 


সজনি, কি ফল বেশ বনান। 
কানু পরশমণি পরশক-বাঁধন 
অভরণ সৌতিনি মান || 


যে৷ তন্‌ পরশে পুলক জনু বাধন 
ইথে নাহি চমকে পরাণ । 

গোবিন্দদাস কহই ধনি ধনি 
কানু মরম তু” জান।| | 


কানু-স্পর্শ মণির ম্পর্শলাভে যে আভরণ বাধার স্থষ্টি করে রাধা তাহাকে সৌতিনী 
(সতীন) বলিয়। মনে করেন। পুলকাঙ্কুরও পূর্ণ মিলনে বাধা হয়, বেশভুঘার ত 
কথাই নাই। 

ইহাতে আধ্যাত্বিক-স।ধনায় আচার অনুষ্ঠানের উপচার উপকরণের অসারতা 
দেযোতিত হইয়াছে । রাজসিকতার স্পর্শ মাত্র খাকিলেও সান্বিক রাগসাধনার অজহানি 
হর--কবি তাহাই বলিতে চাহিয়াছেন বেশবিন্যাসবিমুখতার কথায় । 

বসন্ত সন্ধ্যায় অভিপারিকার ব্যাকলত। এত বেশি যে সন্কেত সময়ের আগেই 
তিনি কৃঞ্জে উপস্থিত হইয়! প্রতীক্ষা করিতেছেন। কারণ, ' মধুযাঁমিনি অতি 
ছোটি।' শ্রীমতী ঘর-বাহির করিতেছেন আর--.“ নিমিখ মানয়ে যুগ কোটি ।” 

শ্রীমতীর কাছে তাহার নিজের বেদন! তুচছ। ঘোর বর্ধা-রজনীতে শ্যাম কি 
করিয়া আসিবেন, সে কথা ভাবিয়া শ্বীমতীর উদ্বেগের অন্ত নাই। 


এ ঘোর রজনী মেঘ গরজনি 
কেমনে আয়ব পিয়া । 

শেজ বিছাইয়া রহিলু বসিয়। 
পথপানে নিরখিয়৷ || 


শ্রীমতী ভাবিতেছেন-- 


তরল জলধর বরিখে ঝর ঝর 
গরজে ঘন ঘন ঘোর। 

শ্যাম নাগর একলি কৈছনে 
পছছ হেরই মোর || 


বাসকসজ্জিক। রাধা লতাগৃহে উৎকষ্ঠিতা হইয়। অবস্থান করিতেছেন । কিস্তু-- 
কথিত সময়ে'পি হরি-রহহ ন যযৌ। বনং। 


' নিদিষ্ট সময়ে শ্যাম বনে ন। আসিলে রাধার বেদনার অন্ত থাকে না । ননীর 
পৃতুলি সুকৃমারী শ্রীমতীর পক্ষে পিচিছল পঞ্কিল শঙ্কিল পথে অভিসারে আসাই আত্ম- 
নিগ্রহের চূড়ান্ত, রাখালবীর অসমগাহরী গোপনন্দনের পক্ষে কিছুই কৃচ্ছসাধ্য নয়। 


একাদশ পরিচেছদ ৮১ 


ব্‌ শ্রীমতীর দরদের ও উদ্বেগের অন্ত নাই । ইহ! রাগবর্মের অতি উচচস্তরের কৃথা | 
তথু ইহ! চন্াধলীভাবেরই দেযোতন| |: “এহো। বাহ্য আগে কহ আর।” “মহাভাৰ- 
স্বর্ূপিণী রাধা ঠাকুরাণীকে” এখনো পাওয়। যায় নাই। এই প্রতীক্ষার শেখ হইবে-_ 
শযাম আপিয়! কণ্রে প্রবেশ করিবেন। রাধার উদ্বেগের অবসান হইলে বাধা কিন্ত 
অন্যরূপ ধরিবেন। শ্যাম উতসাহভরে শ্রীমতীর নিকটে আপিয়। বিলপ্ের কৈফিয়ৎ 
দিতে গিয়। দেখিবেন__খ্ীমতী বসনে মুখ ঢাকিয়। বিনুখী হইয়। বপিয়া আছেন। 
দেখিবেন--বংশীত্বনি শুনিয়া বনপথে ধাবমানা গোপবালা-_“মহাভাবস্বরূপিণী 
রাধ। ঠাকুরাণী” হইর। বণিয়া আছেন। এইখানেই বৈষুব রাগদাধনার চূড়ান্ত 
অভিসার ইহাতেই পৌছিবার পথমাত্র | [... 

রাধার এই অবস্থা লইয়। জয়দেবের অনুকরণে অনেকগুলি সুন্দর পদ রচিত 
হইয়াছে। 

জয়দেবের শীরাধা বলিয়ছেন-- 


অহহ কলয়|মি বলয়।দিমণিভূঘণহ্‌ | 
হরিবিরহদহনবহনেন বছুদ্ঘণয্‌ || 


গোবিন্দদাসের শ্ীরাধা বলিয়াছেন-- 


কানুক বচন অমিয়ারসসেচনে 
বেচলু তনু মন জাতি। 
নিজ কলভূঘণ দ্ঘণ 'করি মানলু 


তেঞ্ি ভেল এঁছন শাতি।। 
যাকর লাগি মনহি মন গোই | 
গড়ল মনোরথ না চড়ল সৌই || 


যাহার জন্য মনে মনে গোপনে মনোরথ গড়িলাম--সেই তাহাতে চড়িল মা। 
এই প্রসঙ্গে চণ্তীদাসের দূইটি চরণ বড়ই কবিত্বময়-- 


কৃসুম তুলিয়া বৌটা ফেলাইয়া শেজ বিছাইনু কেনে। 
যদি শুই তায় কাঁটা ভূঁকে গায় রঙ্গিক নাগর বিনে || 


কৌটার সঙ্গে পাছে কাঁটা থাকে এই ভয়ে বোটা ফেলিয়। ফুল দিয়! শয্যা রচনা 
করিলাম, তাহ রপিক নাগর বিন! কাটায় ভরিয়া উঠিল । 
জয়দেবের রাধা ভ/বিতেছেন- 


অন্ধক!রিণি বনাভ্যর্ণে কিমুদল্রাম্যতি 
শীীকৃ্ক কি অন্ধকারে বনে পথ হারাইলেন? গেবিদ্দদাস শ্বীরাধাকে আশৃন্ত 
করিয়া বলিয়াছেন-_হী।, শ্যামকাস্তির দিগৃত্রান্তিই ঘটিয়াছে--অন্য কোন গুরুতর 
কারণ নাই। শ্রীকৃষ্ণ অন্য কামিনীর ছারা মধ্য পথে অবরুদ্ধ হইয়াছেন বলিয়। 
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অয়দেবের প্লাধা সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন-__সনাতনের রাধার মনেও একবার লঙ্গেহের 
উদয় হইয়াছে । নরোত্তম দাসের রাধাও বলিয়াছেন-_ 


বন্ধুরে লইয়৷ কোরে রজনি গোঙাব সই 
সাধে নিরমিল আশাঘর | 

কোন কৃমতিনি মোর এঘর ভাঙিয়। দিল 
আমারে ফেলিয়৷ দিগন্তর | 


কিন্তু নরোত্তম দাগ চিরদিন রাধাকে আশ্বস্ত করেন, তিনি রাধাকে আশ্বস্ত 
করিয়া বলিয়াছেন-- 


ধৈরজ ধরহ ধনি ধাইয়। চলিল্‌ গৌ৷। 
সখীরা রাধার দশ। দেখিয়। শ্যামকে আনিতে ধাইয়াই গেল । বিদ্যাপতির সখীরা 
শ্যামকে তিরস্কার করিয়। বলিতেছে-_ 


মাণিক তেজি কাচে অভিলাঘ । 
সুধাসিদ্ধু তেজি ক্ষারে তিয়াস || 
ক্ষীরসিদ্কু তেজি কৃপে বিলাস । 
ছিয়ে ছিয়ে তোহারি রতসময় ভাঘ || 


গোবিন্দদাসের সখী ব্যঙ্গ করিয়া বলিতেছেন-- 
তোমার--.- 
নয়নক অঞ্জন অধরে ভেল রঞ্জিত 
নয়নহি তাণ্ুল দাগ । 
সিন্দুর বিন্দু চন্দন ঝাপল 
উরপর যাবকরাগ || . 


এইরূপ ঝামর দেহ কোন গোঙারী স্পর্শ করিবে? কেন আর রাধার প্রতি রস- 
লালপা দেখাইতেছ? সখীদের এই উপালম্ত সখারসের চরম কথা | এই বিশুদ্ধ 
রাগরস সম্পূর্ণ ধশ্বর্ধাভাববজিত-_কাজেই কৃষ্ণের কর্ণে সুধার মত সুমধুর । 


দ্বাদস্ণ পঞ্জিচ্ছেদ 


খণ্ডিতা-_খীকৃষ্জ রজনীশেঘে আরক্তলোচনে পীতবসনের স্থলে চন্দ্রাধলীরর 
নীলবসন পরিয়। শ্যামর অঙ্গ ঝামর করির। রাধার কণ্জ্বারে উপস্থিত। তাঁহার 
কপোলে ও কপালে দিন্দুর কজ্জলের দাগ, বূকে কঙ্কণ ও শঙ্খের চিহা। এ সমস্ত 
চিরগ্রচলিত কাব্যরীতিগত বাপার। 

যাহাই হউক, শ্যাম ত হাতেনাতে ধরা পড়িলেন। কিন্তু শ্যামও সহজে দোষ 
স্বীকারের পাত্র নহেন। ধৃষ্ট নাগর আত্বসম্থ নের চেষ্টা করিলেন। ফলে, রাধা- 
শ্যামের একটা রসকলহ' বাধিয়া গেল। কবিদের ইহ। একটা মাহেন্দ্র সুযোগ । 
এই রসকলহই খণ্ডিতা-পর্যায়ের পদাবলী । 

শীকৃষ্ের আত্বপমর্থনের দই-একটি নিদর্শন এই-- 


১। ধীর নয়নে ধনি তুয়। পথ হেরইতে 
কৃসুম পরাগ তহি' লাগি। 
নয়নক আরকত বাড়ল সাতিশয় 
তাহে পুন যামিনি জাগি ॥ 
২। প্জলু পশুপতি যামিনী জাগি। 
গমন বিলম্বন ভেল তহি লাগি ॥ 


৩। ফাণ্ড বিন্দু দেখিয়! সিন্দুর বিন্দ কহ। 
কণ্টকে কষ্কণ দাগ মাই ভাবহ || 


শ্যাম বংশী ও রাধার চরণ স্পর্শ করিয়। অনেক শপথ করিলেন । কিন্তু রাধা 
তাহাতে প্রসন হইলেন না। অনন্তদাসের রাধ! 'শতঘরিয়!” বলিয়। গালি দিলেন। 
চণ্তীদাসের রাধা সাংঘাতিক কথা শুনাইলেন। 


দরে রহ দূরে রহ গ্রণতি আমার। 
এই করায় এমন কি জালা আছে যে ইহাকে সাংঘাতিক বলা হইল? চত্তীদাসই 
বা কানে আঙ্গুল দিয়া ভণিতায় কেন বলিলেন-_ 


ইহা বলিলে কেমনে । 
চোর ধরিলেহ এত না কহে বচনে | 


শীমতী অতিমানতরে বলিলেন_-এত কাল তোমাকে চুষ্বন করিয়াছি_--আজ 
গ্রণাম গ্রহণ কর। এই প্রণতি জ্ঞাপন করিয়া রাধা উচচতম গ্রেষ-সন্বদ্ধকে সাধারণ 
পতি-পর্মীর লৌকিক সম্বন্ধের স্তরে নামাইয়া যে কোপ প্রকাশ করিলেন--এইন্প 


৮৪ পদ্দাবলী-সাহিত্য 


কোপ বৈষ্ণব.রগশাস্ত্রের মতে আর কিছুতে প্রকাশিত হইতে পারে না। প্রেমের 
পব্রকে ভজির পাত্র বলিলে তাহাকে বুক হইতে সরাইয় মাথায় রাখা হয়--তাহাতে 
নিকটকে দূর করা হয়। ইহাতে অভিমানের পরাকাষ্ঠা প্রকাশ করা হয়। হে 
ভি প্রেষের তরল রূপ, শ্রীমতী শ্রীকৃঞ্চকে সেই ভক্তির ভয় দেখাইলেন। দাস্যরস 
নির্স্তরের বস্ত-রাধা দাপ্যরসের স্তরে নামিয়া আপিয়া উদ্ত্জজল রসের নাগরকে 
পীড়ন করিতে চাহিলেন। মাধুর্য্যের-ক্ষীর-সরোবরের রাজহংসকে দাঁপ্যরসের ক্ষার- 
সরোবরে টানিয়। আনার মত দণ্ড কি আর আছে? 

এই রপ-কলছে গোবিন্দন|পের দুইটি বিখ্যাত পদ কলাচাতুর্যের অপূন্ব নিদর্শ ন। 

শীরাধা বলিলেন--তুমি ত আর শ্যাম নহ, তুমি শঙ্করদেব ; অতএব আমার 
গ্রণম্য। রাত্রি-জাগরণের পুণ্যফলে পরাতে তোমার দেখা পাইলাম--দূর হইতে হে 
ণঙ্ষর, প্রণাম গ্রহণ কর। 


আকুল, চিকুর চুড়োপরি চল্রক 
ভালহি' সিন্দুর দহন | 
চন্দন চান্দ মাহা মৃগমদ লাগল 


তাহে বেকত তিন নয়না || 
মাধব-অব তুছ' শঙ্কর দেবা । 


জাগর পুণফলে প্রাতরে ভেটলু 
দূরহি' দুরে রহ সেবা || 
চন্দন রেণ ধূসর ভেল সব তনু 
সোই ভদমপম ভেল। 
তোহারি বিলোকনে মঝু মনে মনসিজ 
মনোরথ সঙে জরি গেল। 
তবছু' বসন ধর  কাহে দিগথর 
শঙ্ষর নিয়ম উপেখি। 
গোবিন্দদাস কহই পর অস্থর 


গণইতে লেখি না লেখি ।। 


তোমার--আকুল চিকূর চুড়ার উপরে ময়রপুচছ ভায়| 
মলে হয় যেন জটার উপরে ভুজঙ্গ শোভ৷ পায়। 
ভালে সিন্দুর হইয়। অনল 
বিস্তার করে কিবা শিখাদল, 
শেত চন্দন ফৌটা তার তলে মুগমদ তার মাঝে। 
তৃতীয় নয়ন যেন প্রকাটত রাজে | 
হে মাধব, তুমি আজিকে প্রমথনাথ। 
নিশাজাগরণ-পুণ্যে প্রভাতে পাইলাম সাক্ষাৎ, 
০. দূর হতে যোর লহ তুমি প্রণিপাত। 


দ্বাদশ পরিচ্ছেদ ৮৫ 


চন্লনরেণৃ-ধূসর ও তনু বিভূতি ভূঘণ ভায়, 

তোমার দিঠিতে মনোরথ সনে মনসিজ পুড়ে যায় ॥ 
বসন পরার কথা ত তোমার নয়, 

তোমার অঙ্ষে লভ্বি নিয়ম নীলবাস কেন রয়? 

বসন বলিয়৷ কেন গণি ওরে ও-ত অন্যের বাস, 

পর-বাসে মোর। দিগৃবাসই বলি, কহে গোবিন্দদাস ||. 


আসল কথ।, তোমার দৃষ্টিতে আমার মনোমধাবস্তী কন্দপ দগ্ধ হইয়া গেল। 
গোবিন্দদাসের গোবিন্দ ধৃষ্ট হইলেও বিদগ্ঝরাজ। তিনি রাধার শেষ বাকোর 


যথাযথই উত্তর দিলেন--আমি শঙ্করত্ব পাইয়াছি। কিন্তু তুমিও যে গোরীত্ব গ্রাণ্ত 
হইয়াছ-_অতএব “বিবাদেন অজমূ | 


সহজই গোরি রোখে তিন লোচন 
কেশরী জিনি মাঝ খীন। 

হৃদয় পাধাণ বচনে অনুমানিয়ে 

শৈলস্ুতাকর চীন || 

সুন্দরি, অব তু চণ্ডী বিভঙ্গ। 

যব হাম শঙ্কর তুয়। নিজ কিন্কর 
মোহে দেবি আধ অঙ্গ | 

কালিয় কটিল ভাঙু যুগ ভঙ্গিম 
.সন্বর তাকর দন্ভ। 

পশুপতি দোখে রোখ নাহি সমুঝিয়ে 
হাম নহ শুন্-নিশুন্ত || 

দহন মনোভিবে তোহি জিয়ায়বি 
ঈঘত হাস বরদানে | 

তুরা পরদাদে বাদ সব খওয়ে 


গোবিন্দদাস পরমাণে | 


তনুর বর্ণে সহজে গৌরী রোঘে তৃমি ব্রিনয়না | 

তাই দেখিতেছ দেখিতে পায় না যা-সব অন্যজন || 

সিংহবাহিনী গৌরীর মত সিংহে করেছ জয়, 
অতিক্ষীণ তব কটিতে প্রকট রয়। 

বচনে তোমার করি অনুমান হৃদয় পাঘাণময় | 

পাঘাণরাজের তুমি যে দূহিতা নাহি তায় সংশয়। 


৮৬ পদাবলী-সাহিত্য 


ধরেছ কোপন! চত্তীর রূপ, আমি শঙ্কর যবে। 
কিন্কর তব, অর্থ অঙ্গ দেবেনাক কেন তবে ॥ 
কালিয়ক্টিল ভ্রযুগ তোমার দৃষ্টি বরেছে ক্রর। 
কৃপাচোখে চাও, তার বঙ্কিম দপ করহ দর ॥ 
কেন কোপবতী যেবা পশুপতি ধরে ফি তাহার দোঘ? 
* নিশুম্ভ নই ওন্তও নই, তবে কেন এত রোঘ? 
পড়েছে মদন জিয়াইবে তারে খ্মিতছাসি বর দানে। 
তোমার গ্রপাদ হরে সব বাদ গোবিন্দদাস জানে | 
আসল কথা--শঙ্কররূপী শ্যাম গৌরীরূপা রাধার অদ্ধাঙ্গ প্রার্থনা করিতেছেন । 
এইরূপ অপ্‌ব্ব কলাচাতর্যয গোবিন্দদাঁস ছাড়া আর কাহারো পদে নাই। বিদ্যাপতির 
কলাচাতুর্্েও এত মাব্র্য্য নাই। 


শীমতীর কোপ এত সহজে দূর হইবার নয়। বচনচাতুর্ধ্য তিনি নিজেও অনেক 
জানেন। তিনি বলিলেন 


হরি হরি যাহি মাধব যাহি 

কেশব মা বদ কফৈতববাঁদমূ। 
তামনূসর সরসীরুহ-লোচন 

যা তব হরতি বিঘাদম্‌ ॥ 


চলহ কপট নট না কর বেয়াজ। 
কৈতববচনে অবহ' কিয়ে কাজ || 
যো ধনী কামিনী গুণবতী নারী।, 
হাম নিরগুণ রতিরভসে গোডঙারী || 
সোই প্রব তুয়া হিয় অভিলাঘ। 
বঞ্চলি ইহ নিশি যো ধনী পাশ 


ইহ/র পর মানের পালা। 


ত্রস্সোদশ্ণ পল্সিচ্ছেগ 


বিগ্রলন্তের ছ্ছিতীয় পর্ধ্যায় মান। শ্যামের অন্য নারীসঙ্গ হইতেই শ্রীরাধার 
মান। মানের দ্বারা সাময়িক বিরহের স্যা্ট হয়, সেজন্য ইহা বিগলস্তের অন্তর্গ ত। 
ইহার আটটি ভাগ। প্রত্যেক ভাগেই অন্য নারীসঙ্গমের কথা । শ্রবণ ও দর্শনের 
দ্বারা অন্য নারীপঙ্গের কথ! মানিনী জানিতে পারে। 

১। সখীমুখে শ্রবণ, ২। শুকমুখে শ্ববণ, ৩। কৃপ্জান্তরে মুরলীধ্বনি শ্ববণ, 
৪। প্রতিনায়কার গাত্রে ভোগাঙ্ষ-দর্শন, €। গ্রিয়তমের গাত্রে ভোগচিহ্া-দর্শ ন, 
৬। গোত্রস্খলন, %। স্বপে দর্শন, ৮। অন্য নায়িকার সঙ্গে প্রিয়তমার দর্শন। 
গ্রিয়তমের গাত্রে ভোগচিহ্ৃ-দর্শন অবলম্বন 'করিয়াই অধিকাংশ পদ রচিত হইয়াছে । 
মানিনীর রোঘগ্রকাশ, মানিনীর আক্ষেপ ও মানভঞ্জনই মানপধ্যায়ের প্রধান রসবস্ত | 
কেবল বৈচিত্র্য স্থা্টির জন্য মানের তিন ভিন্ন নিদানের বিধান হইয়াছে । ইহা 
ছাড়া, অনিদান অভিমান (মানমনিদানযূ) আছে। 

এইখানেই পদাবলীর রসন্থষ্টি চরমে উঠিয়াছে। মানই প্রধানত; পদাঁবলীর মান 
রাখিয়াছে। কোন দেশের সাহিত্যে অতিমানকে রসবস্তস্বরপ গ্রহণ করিয়া এমন 
চমতকার কবিতা রচিত হয় নাই। আশ্চধ্যের বিঘয়, যে মান--ভারতীয় প্রেম- 
কবিতার “ প্রাণ --সেই মানের একটা উপযুক্ত প্রতিশব্দ পর্য্যন্ত ইংরাজি সাহিত্যে 
নাই। প্রণয়ের গাঢতার সহিতই মানের সম্পর্ক। বৈষ্ণব পদাবলীতে গরু ণয়ের গাটতা, 
গুঢ়ত৷ ও গভীরতা চূড়ান্ত সীমায় পৌঁছিয়াছে-_তাহার ফলে মান ইহাতে এতদূর 
প্রাধান্য লাভ কারয়াছে। সংস্কৃত সাহিত্যে মান প্রণয়লীলার একটা গতানুগতিক' অঙ্গ 
মাত্র। পদাবলী-সাহিত্যে ইহ। গতানুগতিকতার সীমা লঙ্ঘন করিয়। পারমা থিকতায় 
পেৌঁছিয়াছে। লৌকিক গ্রেমের কবিতা হিসাবেও 'মান' পদাবলীকে একটা 
অনন্যপাধারণ স্বাতন্্-গৌরব ও উচ্চতর মধ্যাদ! দান করিয়াছে । 

পদাবলী-সাহিত্যে মধূর রসের চরম গ্রঝাশ মিলনে নয়, বিরহে নয়--চরম গ্রকাণ 
এই মানে। গতীরতম অনুরাগ ছাড়া মানে অধিকার হয় না। গভীরতম অনুরাগ 
না থাকিলে, প্রিয়তম চরণ ধরিয়৷ গ্রিয়তমার মানভঞ্জন করে না। এ্রশৃধ্যবোধ 
হইতে দরে যাইতে যাইতে অনুরাগ যখন চূড়ান্ত সীমায় পেঁছে, তখনই অভিমান 
করা চলে। মানের আপাত ব্যবধানেই সব্ব ব্যবধানের বিলৌপ। এইখানেই 
শীমতী একেবারে শ্যামময়ী হইয়া পড়েন_ -তীহার বেদ্যান্তব-্পর্শ শূন্যতার ভাব 
জন্নে। এই ভাবই বন্গস্বাদ। 

যে দাস্যতাব প্রিয়জনের সব্ব অপরাধ হাসিমুখে ক্ষমা করে, প্রিয়জনের কৃপাকণা 
পাইয়াই যাহা ধন্য--তাহাও তক্তিমার্গের একটা স্তর বটে,_কিস্তু তাহা গভীরতম 
প্রেমধর্শের লক্ষণ নয়। ইহার মধ্যে এরশৃর্ধ্যভাব মিশিত আছে । এই ভাব ধর্মা-পত্থীর 


৮৮ ) পদাবলী-সাহিত্য 


--এই ভাব কথ্নিণী-ভাব, এই ভাব অর্থাঙ্গিনীর নয়-_সত্যভামা-ভাব নয়। 'অছেরিব 
গতিঃ প্রেযঃ--গ্রেমের এই মহাসত্য ইহাতে স্বীকৃত হয় লা। 

শীরাধা শ্যামের অঙ্ধীঙ্গিনী, সে শ্যামের কোন অপরাধ নিজের 
দাক্ষিণ্যে ক্ষমা করিতে রাজী নয়। গ্রিয়তমকে দণ্ডিত করার অবাধ অধিকার 
প্রিয়তমই তাহাকে দিয়াছে। মান করিয়া সে নিজের দক্ষিণার্থকে 
দণ্ডিত করে--তাহার বেশি দণ্ডিত করে বামার্ধকে অর্থাৎ নিজেকে । 
এই পীঁড়িয়া পীড়িত হওয়া, এই কাঁদাইয়া কাঁদাই ত গভীর প্রেমের 
ধর্ম। পতি-পরীর নিরুপদ্রব প্রণয়ে স্ুশীতল সুখের সংসারে আর অভিমানের 
দীর্বশ্বাসের উদ্মায় উত্তপ্ত বৃন্দাবনের কৃঞ্জে এই প্রতেদ। একটা লৌকিক, আর 
অন্যটা অতিলৌকিক। তবে মানবসংসারও প্রেমের মধ্যে এই লোকোত্তর আস্বাদ 
পাইয়া বৃন্দাবনের কৃঞ্জের নিকটবত্তীঁ হয়। নরনারী এই সৌভাগ্য হইতে বঞ্চিত 
নয়। বৃন্দাবন ত ভৌগোলিক যমুনাতীরেরই নিজস্ব নয়--যেখানেই, প্রেমের যমুনা, 
সেখানেই বৃন্দাবন। 

মানিনীর অন্তরের বাণী কি, তাহা অল্পকথায় বলিতে গেলে বলিতে হয়-_ 


সব ব্যবধান টটাবার লাগি নব ব্যবধান ছল। 

ক্ষণেকের গৃঢ স্তন্তন মেঘে বরঘিতে অবিরল || 
হৃদি ক্ষত করি কেন দাগা দাগি? 
ও কর সুধার প্রুলেপের লাগি, 

তব হর্দি-হদে ডুবিয়া জুডাতে হ'তে তায় শতদল। 
ধুকে জ্বালি মানানল॥ (বজবেণু) 


প্রেমের তুঘারশীতল গভীর হ্রদে গাহন করিবার জন্য দেহকে শ্বদীপ্ত অনলের 
দাহনে সন্তপ্ত করাই ত মান। 

রাধার নান! কারণে মান,--অকারণে মান, শ্রীকৃষ্ণকে রোঘভরে প্রত্যাখ্যান, 
সখীদের অনুনয় বিনয় ও অনুযোগ, শ্বীরাধার কৃষ্ণ-বিদ্ঘণ, শ্রীকৃষ্ণের নান|ভাবে 
মানভঞ্জন ইত্যাদি লইয়া বহু পদ রচিত হইয়াছে । কবিরা প্রধানত: জয়দেব ও 
অন্যান্য রাগ-রসের কবিদের অনুসরণ করিয়াছেন, কিন্ত নিজেদের মৌলিকতার 
স্বারা কেহ কেহ যথেষ্ট কৃতিত্বেরও পরিচর দির্ীছেন। 

কৃষ্ণ কালে। বলিয়া মানিনী রাধা কালোর চিহনও রাখিবেন না। তিনি লীন 
রঙের চুড়ি ছাড়িয়৷ হাতীর দাতের চুড়ি পরিলেন, নীলবসন ত্যাগ করিয়! যোগিনীর 
মত রক্তবাস পরিলেন। চিবুকের উপর একটি কালে। তিল-চিহ্ন ছিল, তৃণাগ্রে চন্দন 
দিয়। তাহ। সমাচ্ছনু করিলেন। তমাল তরুর গায়ে চুণ লেপিলেন, কালে। চুলের 
প্রতিবিশ্ব পড়ে বলিয়৷ দর্পণ ভাঙ্গিয়। ফেলিলেন। কৃষ্ণনায় করিত পোঘ। শুকপাখী, 
পিগ্তর ভাঙ্গিয়। তাহাকে তাড়াইয়। দিলেন। এইসকল বর্ণ নায় অত্যুত্তি আছে, কিন্ত 
কবির মৌলিকতাও লক্ষণীয়। শ্রীমতী মান করিয়। স্তব্ধ হইয়া বসিয়া নাই, তিনি 
শ্যামের শঠতার নিন্দা করিতেছেন, নিজকেও ধিক্কার দিতেছেন। 


ত্রয়োদশ পরিচেছদ ৮৯ 
বিদ্যাপতির শ্রীমতী বলিতেছেন-- শ্যামের 
অন্তর বাহির সম নহ' রীত 
পানি তৈল নহ গাঢ় পিরীত। 
তিনি-_ 
ন্বর্ণ সদৃশং পুষ্পং ফলে রত্বং ভবিষ্যতি। 


আশয়! সেবিতে। বৃক্ষ: পশ্চাত্তু ঝনৃুঝনায়তে ।-_ 
এই শ্রোকের মর্মার্থ নিজের ভাঘায় বলিয়। আত্মধিক্কার দিতে লাগিলেন। 


বিদ্যাপতি কোথায় তাহাকে ঘুঝাইবেন, তাহা না করিয়া তিনি মান-বহিগতে 
ইন্ধন যোগাইয়৷ বলিলেন--_ 
কৃকুরক লাঙ্গড় নহত সমান । 
মানপ্রসঙ্গের পদগুলিতে সখীদের অনযোগই চমৎকার রসস্থার্ট করিয়াছে। 
ঘনশ্যামের সখী বলিতেছে__ 


স্ন্দরি ইখে কি মনোরথ পৃর। 
যাচিত রতন তেজি পুন মাঙ্গন 
সো মিলন অতি দূর। 


কোকিলনাদ যখন শ্ববণে প্রবেশ করিবে, দক্ষিণ পবন যখন অঙ্গম্পর্শ করিবে, 
কোটি কস্ুম-শর যখন হৃদয়ে বঘিত হইবে-- 


তৰ কাহ! রাখবি মান। 
তব কৈসে রাখবি পরাণ । 


সং সং সং 
কৈসে চরণে করপল্লব ঠেললি 
মীললি মানভুজঙ্গ | 


কবলে কবলে জিউ জরি যব যায়ৰ 
তবহি' দেখব ইহ রঙ্গ । 


গোবিন্দদাসের সখী বলিতেছে-_ 


শুনইতে কানু- মুরলিরবমাধূরী 
শৃুবণ নিবারল্‌ তোর । | 
হেরইতে বূপ নয়নযুগ ঝাপর্ল 


তব মোহে রোখলি ভোর | 


সুন্দরি, তৈখনে কহলম তোয়। 
তরমহি তা সঞ্চে লেহ বাঢ়ায়বি 
জনম গোঙায়বি রোয় || 
12777770573 


৯০ | পদাবলী-সাহিত্য 


যো তুছ' হৃদয়ে প্রেমতরু রোপলি 
শ্যাম জলদ রস আশে। 

সো অব নয়ন- নীর দেই সিঞ্হ 
কহতহি' গোবিন্দদাসে || 

অর্থাৎ-_ 

কানুর মুরলীরব শুনিতে চাহিলি যবে 
করিলাম তোর শ্রতিরোধ | 

সেরপদেখবা পাছে চোখে দিনু হাতচাপ!, 
তখন করিলি মোরে ক্রোধ || 

ন্নন্দরি, তখনি কহিণু তোরে সেধে। 

ভুল করে তার সনে পীরিতি বাড়াস যদি 
জনম গোঙাবি কেঁদে কেঁদে |. 

রোপিলি যে প্রেমতরু বুকে, শ্যাম জলদের 
রসধারা করি তুই আশ । 

সে তরুর মূলে আজি অশ্ব সেচন কর 
কহে কবি গোবিন্দদাস || 


আবার একথাও সখী বলিয়াছেন-_ 


অপরাধ জানি গারি দশ দেয়বি 
পীরিতি ভাঙ্গবি কাহে লাগি || 
পীরিতি তাঙ্গিতে যো উপদেশল 
তাকর মুখে দেই আগি। 
... অর্ধাৎ- 
অপরাধ হয়ে থাকে গালি দিবি দশবার 
পীরিতি তাঙিবি কেন, বল। 
পীরিতি ভাঙ্গিতে তোরে উপদেশ দিল যেবা 
তার মুখে জালাই অনল । 


চম্পতির রচনার ক্রম যুক্তিমূলক। বিদ্যাপতি ও চম্পতি যে এক ব্যক্তি নহেন 
তাহা ইহাতেও প্রমাণিত হয়। চম্পতির সখী রীতিমত যুক্তি দিয়া রাধাকে বুঝাইলেন 
- দেখ শ্যাম বহুবল্লভ। অখিলজনের তাপ ও তম বিমোচন করে যে চন্দ্র, সে চন্দ্র যদি 
এক নলিনী-মুখ মলিন করে, তবে তাহাকে দূঘিও না। সকল জীবনের জীবনস্বরূপ 
যে সমীরণ সে যদি এক প্রদীপকে নিভাইয়৷ দেয়--তবে কি' সমীরণকে নিন্দা কর! 
যায়? তুমি নিতান্ত মুঢ়মতি গোয়ালিনী, তাই শ্যামের বছ গুণ উপেক্ষা করিয়া 
এক দোঘকে বড় করিয়া দেখিতেছ। মানকে অপমানে পরিণত করিবার জন্য 
ধধীনের এই সকল অন্যোগ ও উপদেশ রাধার 'অসহ্য হইল। 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছদ ৯১ 
শ্ীমতীও রোঘতরে উত্তর দিলেন-_জানে!, এক দৌঘ বছ গুণ নাশ করে। 


কি করব জপতপ দানরত নৈষিক 
যদি করুণ। নাহি দীনে। 
সুন্দর কলশীল ধনজন যৌবন 
কি করব লোচনহীনে । 


বংশী স্পর্শ করিয়। সে বারবার শপথ করিল--তবু সে শপথ রক্ষা করিল না। 
ডাবের জলের সঙ্গে কপূর যদি না জুটে তবেই তাহার সঙ্গে মিলিব--_নতুবা না । 
(ডাবের জলের সঙ্গে কপূ্তরের মিলনে হয় বিঘ। এই বিঘ যদি না পাই তাহা হইলে 
তাহার সঙ্গে আমার মিলন হইবে ।) ৃ 

শ্বীরাধার দ্বারা প্রত্যাখ্যাত হইয়া শ্যাম পীতবাসে চোখের জল মুছিতে মুছিতে 
চলিয়৷ গেলেন। তিনি ভাবিতে লাগিলেন, “আমাকে ত রাগের বশে তাড়াইয়া দিল 
0 কিন্তু আমাকে ছাড়িয়! সে ঝাচিবে কি করিয়া ? 


মোহে উপেখি রাই কৈসে জীয়ব 
সো দুখ করি অনুমান । 
রসবতি-হৃদয় বিরহ জরে জারব 


ইথে লাগি বিদরে পরাণ ।' 


শ্ীকৃষ্ণ নিজের বেদনাকে মনে ঠাই না দিয়া মানের অনলে বিদগ্ধা শ্বীমতীর 
জন্যই বেদনা অনুভব করিতে লাগিলেন। 

রাধা মান করিয়। খাকিলে শ্বীকৃষ স্থির খাকিতে পারেন না--যতক্ষণ মান- 
ভঞ্লন না হয় ততক্ষণ তীহার বিশ্বাম নাই, স্বস্তি নাই। 

পদকর্তীরা মানভঞ্জনের নানা উপায়ের আশয় করিয়াছেন । 

এইগুলি সংস্কৃত সাহিত্যে চিরপ্রচলিত পদ্ধতির অনুসরণ। সাহিত্যদর্পণে 
উল্লিখিত হইয়াছে _মানভগজনের ছয়টি উপায়-_ 


সামভেদো'থ দানং চ নত্যুপেক্ষারসান্তরম্‌ | 
তদৃভঙ্গায় পতি: কৃ্য্যাৎ ঘড় পায়ানিতিক্রমাৎ || 


সংস্কৃত সাহিত্যের সাম, ভেদ, দানের পদ্ধতি বৈষ্ণব কবিরা ততটা রসানুকুল মনে 
করেন নাই। সোনার গহনা দিয়৷ মানতঙ্গ বৃন্দাবনের কৃ্চে সম্ভব নয়। প্রণতির 
পদ্ধতি জয়দেব হইতে বৈষ্বপদাবলীতে প্রবেশ করিয়াছে । তীহার এই পদ্ধতির 
চরম বাণণী__ 
সাারগরল খণ্ডনং মম শিরসি মণ্ডনং 
দেহি পদপল্লবমুদারযূ । 


অরদেবে ইহাতেই ড়াস্। - কোন কোন কৰি জয়দেবকেই অনুসরণ করিয়াছেন। 
সংস্কৃত কাব্যে নতি অর্থাৎ পাদ-পতনই চরম কথা নয়। ইহার পর উপেক্ষা, 
তৎপরে রসান্তরের স্থষ্টি। রপাস্তরই চরম। ভারতচন্দ্র সংস্কৃত কবিদের অনুসরণ 


৯৭ পদাঁবলী-সাহিত্য 


করিয়াছেন। বৈষ্ণব পদাবলীতে কেহ কেহ বলিয়াছেন-_“মানিনী উপেখি চলু 
কান।' ইহাতেই ফল হইয়াছে অর্থাৎ শ্রীমতী কলহান্তরিতা হইয়াছেন। শ্রীমতী 
মান করিয়।'যখন দেখিলেন--শ্যাম উপেক্ষা করিয়। চলিয়া গেলেন, তখন তাঁহার 
অনুতাপের সীমা থাকিল না| তিনি স্বগতোজিতে আক্ষেপ করিতে লাগিলেন-- 
স্ীদের ডাকিয়াও নিজের মনের ব্যথা ব্যক্ত করিতে লাগিলেন । 

ধনশ্যামের সর্খী তখন বেশ দ্‌'কথ শুনাইয়। দিল-_ 


কৈপে চরণে কর- পল্লব ঠেললি 
মীললি মানভুজজে | 
কবলে কবলে জিউ জরি যব যায়ব 


তবহি দেখব ইহ রঙ্গে | 


মাগো, কিয়ে ইহ জিদ অপার। 

কে। অছু বীর ধীর মহাবল 
পঙরি উতারব পার।। 

আপনক মান বহুত করি মানলি 
তাক মান করি ভঙ্গ। 

সো দূলহ নাহ উপেখি তুছ' অব 
বঞ্চবি কাক সঙ্গ | 

সখিগণ বচন অলপ করি মানলি 
চাহসি কাহে মঝু মুখ। 

ভণ ধন শ্যাম শ্যাম তুহ উপেখলি 
দেয়লি বছতর দৃখ || 


অর্থাৎ 
কেন লো বল্লভকর- পল্লব পায়ে ঠেলি 
বুকে নিলি মানের ভুজঙ্গ। 
দংশনে দংশনে জ্বালাইবে প্রাণ তোর 


তখন বৃঝিবি এর রঙ্গ || 


মাগো--কি অপার জিদের পাথার। 
কে এমন মহাবল বীর আছে সম্ভরি 
সে পাথারে শ্যামে করে পার ।। 


আপনার মানে তুই গণিলি অনেক বড় 
সে মানীর মান করি ভঙ্গ। 

দুর্লভ বল্লভে অবহেলা করি এবে 
বাঁচিতে পাইবি কার সঙ্গ ॥ 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছদ ৯৩ 


সখীদের অনুনয় তুচছ গণিলি তুই 
কেন চাস মোর যুখপানে। 
ভণিছে ঘনশ্যাম উপেখিয়। শ্যাম-ধনে 


বড় দুখ দিলি মোর প্রাণে । 


গোবিন্দদাসের রাধা বলিয়াছেন-_ 


কৃলবতী কোই নয়নে জনু হেরই 
হেরত পূন জান কান। 
কানু হেরি জনি প্রেম বাড়ায়ই 


প্রেম করই জনু মান || 


অর্থাৎ 


কোন কুলবতী যেন পরপূরুঘের পানে 
নাহি চাছে মেলিয়া নয়ন। 

যদি কভূ চাহে ভ্রমে তবে যেন কোন ক্রমে 
নাহি হে.র নন্দের নন্দন। 

যদি পন হেরে তারে তার সাখে প্রেম যেন 
নাহি করে আপন পাশরি। 

প্রেমই যদি করে তবে বিদায় না দেয় যেন 
তার'পরে অভিমান করি || 


শীমতী আত্বধিক্কার দ্িয়। বলিলেন-- 


গিরিধর নাহ . বাহ ধরি সাধল 
হাম নাহি পাল'টি নেহারি। 
হাতক' লছিমী চরণ পর ডারলঁ 


অব কি' করব পরকারি || 


শ্ীমতী শেঘে বলিলেন_-সজনি, কেন আমার এমন দুর্মতি হইল | 


সো মুখ চান্স হৃদয়ে ধরি পৈঠব 
কালিন্দী বিঘ হদনীরে। 


সর্থী বলিয়াছেন-_ 
কি কহসি কঠিনি কালীদহে পৈঠবি 
শনইতে কাঁপয়ে দেহ। | 
এছন বচন কান্‌ যব শুনব 
জিবনে ন বান্ধব থেহা || 


৯৪ পদাবলী-সাহিত্য 


কানুক চীত রীত হাম জানত 
কব নহত লিগুরাই । 

তুছ' যদি তাহে লাখ গারি দেয়সি 
তবছ রহত পথ চাই ॥। 


কানুর উপেক্ষা ত ছলন! বই কিছু নয়-_কাঁজেই এ অবস্থায় মানতঙ্গের আর 
বিলম্ব হয় নাই । 

কবিশেখর যানভগ্রনের জন্য রপাস্তরের সহায়ত৷ লইয়াছেন। “আমাকে সর্পে 
দংশন করিল' বলিয়৷ শ্রীকৃষ্ণ চীৎকার করিয়। ভূমিতলে পতিত হইলেন। 


বজর পড়িল শুনি বোলে 
ধাই ধনি ধরি কর কোলে । 


উজ্জ্বল নীলমণিতে এই চিত্রটি আছে--কবিশেখর তাহারই অনুসরণ করিয়াছেন। 
উজ্জল নীলমণির শ্লোকটি এই-- 


পাণৌ পঞ্চমুখেন দষ্টকৃমিণা দষ্টোস্ি রোঘাদিতি 

ব্যাজাৎ কৃণিতলোচনং ব্রজপতো ব্যাভূজ্য বজ্,ং স্থিতে। 

সদ্যঃ প্রোভৃঝিতরোধবৃত্তিরসকৃৎ কিং বৃত্তমিত্যাকল। 

জন্ৃপস্তী স্মিতবদ্ধুরাস্যমধূনা গাঙ্কবিক! চুদ্বিতা || 

(সর্পের স্থলে এখানে আছে পঞ্চমুখ দুষ্ট কৃমি। আর রাবার স্থলে গান্ধবিক। |) 

ইহাই রপাস্তর-স্থ্টির দৃষ্টান্ত। শুঙ্গার রসের মধ্য করুণ রসের অবতারণা । কপট 
প্রীকৃষ্ণের পক্ষে এইবপ কাপট্য অবলগনে অপামঞ্স্য কিছু নাই। কিস্ত বৈঝবৰ 
পদাবলীর রসলোকের সমুচচ-গ্রামের সহিত রসশান্ত্রবিহিত হইলেও মানভঞ্জনের এই 
পদ্ধতির সামঞ্জস্য হয় না। জয়দেবের ,দেহি পদপনর্নবমূদারম-এর পর আর কোন 
পদ্ধতি আমাদের প্রীতিকর নয়। 


দর্জয় মানেই দ্‌শ্চর চেষ্টার প্রয়োজন হয়। ছোট-খাটো মান ভাঙ্গিবার আরো 
অনেক উপায় আছে। 

শীকৃষ্ণের নাপিতানীবেশে রাধার চরণ প্রধাধন, বিদেশিনীবেশে অভীষ্ট প্রার্থনা, 
গণকীর বেশে অন্বরহরণ ইত্যাদি। 

শ্ীকৃষের চাটুবাক্যে সেই সঙ্গে সখীদেরও পটুবাক্যে চিনি মান ন৷ ভাঙ্গিয়া 
পারে ন।। 

শীকৃষ্ণ রাধার নিকটে আসিয়া অনুনয় করিয়৷ বলিলেন__ 


চাহ মুখ তুলি রাই চাহ মুখ তুলি। 
নয়ান নাচনে নাচে হিয়ার পৃতলী 
লেহ লেহ লেহ রাই সাধের মূরলী। 

পরশিতে চাই তোমার চরণের ধূলি 
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রাই উত্তর দিলেন না। কাজেই সখীরা শ্যামের হইয়া ওকালতি করিতে 
লাগিলেন--কানু যদি ভুল করিয়াই থাকে তবু তাহার কি ক্ষমা নাই? 
১। সহজে চাতক না ছাড়য়ে বত 
না! বৈসে নদীর তীরে। 
নবজলধর বরিঘণ বিনূ 
না পিয়ে তাহার নীরে। 
যদি দৈবদোঘে অধিক' পিয়াসে 
পিয়য়ে হেরিয়া থোর। 
তবছ' তাহারি নাম সোডবিয়া 
গলে শতগুণ লোর। 
২। প্রেম রতন জন্‌ কনয়। কলস পুনু 
্‌ ভাগ্য সে হয়ে নিরমাণ। 
মোতিম হার বার শত টুটয়ে 
গাথিতে পুন অনুপাম। 


৩। দিনকর বন্ধু কমল সভে জানয়ে 
জল' তহি' জীবন হোয়। 
পক্কবিহীন তনু ভানু শুখায়ত 
জলহি' পচায়ত সোয় || 
নাহ সমীপে সুখদ সব বৈভব 
অনুকূল হোয়ত যোই। 
তাকর বিরছে সকল সুখ সম্পদ 


খেনে খেনে দগবধই সোই | 


বল। বাল্য, এই সকল হিত-বচনের ফলেই ছোট-খাটো মান বিগলিত হইতে 
পারে। শ্যামের কাছে খৎখ লিখাইয়। লওয়া একটি পদ্ধতি। খতের শর্তগুলি 
ম্যাগৃনা কার্টার শর্ত হইতেও দৃশ্চর | 

এইজপ খতের সাক্ষী, বলল। বাহুল্য, স্বয়ং মদন। কেলিকদন্ববিলাসে 
অন্য নারীদের মন মুগ্ধ হয় অতএব কেলিকদশ্ববিলাস বর্জনীয় । গুরুজনের 
আনুগত্য করিতে হইলে যখন তখন কৃঞ্জে আসা চলে না-_বিশেষতঃ গৃহ হইতে দূরে 
রাত্রিবাস করা চলে না--অতএব ইহাঁও পরিহর্তব্য। শ্যামকে গুরুজনের আনুগত্য 
ও অন্য রমণীর সঙ্গ ত্যাগ করিতে হইবে। দিনরাত রাধার গুণগান করিতে 
হইবে, রাধা ভিন্ন শ্যাম অন্য নারীর শ্বপ দেখিতে পাইবে না| এমন কি রাধার 
আদেশ ছাড়া জলপানও করিতে পাইবে না। বিদগ্ধ শ্রীকৃয়। সহজেই সন্ত 
হইয়া! বলিলেন__ ৃ্‌ 

লিখি লহ কবজ দাস করি আুন্পরি | 
জীবন-যৌবনে বছ ভাগি। 


৯৬ পদাবলী-সাহিতা 


তয়া গুণ রতন শববণে মণিকৃওল 
এবে ভেল ব্রিভঙ্গ বৈরাগী । 


ত্রিভঙ্গকে বৈরাগী বানাইয়া শ্রীমতী মান ভঙ্গ করিলেন। বিদ্যাপতি ও ধন- 
শ্যামের পদ্ধতি ইহাই। এই রঙ্গরসাল পদ্ধতিটি সম্পণ সাহিত্যরসস্থষ্টির পরিপোঘক, 
লীলাতত্বের সহিত ইহার যোগ সামান্যই । 

বংশীবদনের মানভঞ্জনের পদ্ধতিটি চমৎকার। সবখীরা শ্রীকৃ্ণকে নাগরীবেশে 
শীরাধার ফাছে লইয়া আসিল। এদিকে শ্বীকৃকে অবিরাম অস্বীকারচছলে 
শীরাধা একেবারে কৃষ্ণময়ী কৃষ্ণগতগ্রাণা হইয়া আছেন। “ অনুখণ মাধব মাধব 
সোঙরিতে স্ন্দরী ভেলি মাধাই |” বিরহে মানে শ্ীমতীর একই দশা | 


কহিতে কহিতে রসের আবেশে নাগরী নাগর ভেল। 
বংশী কহয়ে বুঝিয়৷ বিশাখা নাগরী আনিয়া দেল। 


রাধা যখন নাগরভাবে বিভোরা তখন বিশাখা সুযোগ বুঝিয়া নাগরীবেশী শ্বীকৃকে 
আনিয়া যোগাইল ৷ 
তখন-_দূছ' পুলকায়িত গদৃগদ ভাষ। 


দূর্জয় মান এত সহজে ভাঙ্গে না। শ্রীকৃষ্ণের তৃণ কেশ লইয়া দূতী রাধার 
চরণে অর্প ণ করে-_-আর শুব অতিরঞ্রিত করিয়া শীকৃষ্ণের দূরবস্থার কথা বর্ণনা করে 
_-এমন কি বিরহে শ্রীকৃষ্ণের জীবন সংশয়াপনী এমন কথাও বলিতে ইতস্তত: করে 
না। তখন মধ্যম শেণীর মান বিগলিত হয়। 

সখীদের সাধারণ অনুযোগে যখন ফল হয় না, তখন সখীরা ভয় দেখাইয়া বলে 
-শ্ীকৃঞ্চকে এমন করিয়। প্রত্যাখ্যান করিলে তিনি সতা সতাই চন্দ্রাবলীর কঙ্জে 
যাইবেন, একথা শুনিয়া রাই ভয় পাইয়া যায়। ইহাও রসাম্তরের অবতারণায় 
মানভঞ্জন। 


বর্ধারজনীর মান সহজেই ভাঙ্গিয়া যায়| 
“গগনে ঘন ঘন গর্জন, ঝলকত দামিনী যামিনী ঘোর'_-কামিনীর পক্ষে এমন 
দর্দিনে কান্তক্রোড় হেলায় হারানো চলে না। বর্ধাপকৃতিই মানের অর্ধেকটা 
হরণ করে। তারপর সখী যখন বলে-_ 
“লজ্জা করে না? 
তু রহ গরবিনী বাঁসক-গেহ | 
সো ভিগি আওল শাওন মেহ || 
তুছ' শতলি জুখময় পরিষঙ্ক | 
সো তরি আওল পাতর পন্ক।" 


তখন শ্বীমতীর পক্ষে মানের মান রক্ষা করা কঠিন হইয়া উঠে। 
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রাধা মানে বসিলে সখীরা নানাভাবেই অনুযোগ করেন, কিন্ত কোন ফোন কৰি 
বলেন--সখীদের উপদেশেই রাই মানের অনলে শ্রীকৃষ্ণের প্রেমহেমের পরখ 
করেন। সখীদের এই “সাপ হইরা কামড়াইয়া ওঝা হইয়া ঝাড়ার” মধ্যে বেশ রস 
আছে। রূসলীলায় বৈচিত্র্য ঘটাইতে না৷ পারিলে উহার আম্বাদ্যমানতা মন্দীভূত 
হয়, কাজেই সখীরা মান ঘটাইয়া প্রেমে বৈচিত্র্য স্ষ্টি করে এবং এই মানলীল! উপভোগ 
করে। বিশেষতঃ মানের পর যে মিলন--সেই মিলনকে দারুণ গ্রীষ্মের পর নব- 
জলধর-বর্ধণের ন্যায় সখীদের চাতক-চিত্ত উপভোগ করিয়া ধন্য হয়। 


সখীগণ হেরই ঝরখহি' ফাঁকি । 
আরতি অধিক তিপিত নহ আঁখি ।। 


ঝরখার ফাক দিয়। এই মিলনলীলা৷ দেখিয়! সখীর পমানন্দ উপভোগ করে । 
তাই শ্রীকৃষ্ণকে চন্দ্রাবলীর কঞ্জে প্রেরণের মধ্যেও সবীদের ঘড়যন্ত্র আছে। 
তাহারাই শুকপক্ষীকে শিখাইয়। দেয়-_রাধাকে শুনাইয়া বলিবি-:” 


কানুরে লইয়া চলিল ধাইয়া৷ পদ্া সহচরী ঘরে। 


দানলীলার মত মানলীলা'ও সখখীদেরই অতীষ্ট। কৃষ্ণকীর্তনে দানলীল!র দৃতী 
দেয়াসিনী বড়াই, পদাবলীতে সখীরাই। আবার শ্রীমতী দুর্জয় মানে বসিলে 
সখীদের বুক কীপিয়৷ উঠে। তখন তাহাদের ছুটাছুটির অন্ত থাকে ন।। 

শ্যামসোহাগিনী রাধ। বড়ই আহ্লাদিনী ও অধীরা। কথায় কথায় রাধার 
অভিমান। বাপকপভ্জার কঞ্জে শ্যামের আসিতে একটু বিলন্ধ হইলেই রাধার 
অভিমান। একেবারে আসিতে ন। পারিলে ত কখাই নাই। শ্যাম যদি ভুলিয়াও 
অন্য অর্থে চন্দ্রাবলী শব্দ উচচারণ করিয়৷ ফেলেন, তাহাতেও রাধার অভিমান। রূপ 
গোস্বামীর শ্রীকৃষ্ণ একবার একটু কবিত্ব করিতে গিয়াও বিপদে পড়িয়াছিলেন-- 


চন্দ্রস্তব মৃখবিম্বং চন্দ্রাঃ নখরাণি কুগুলে চ্টরৌ 
নবচন্দ্রান্তে ললাটং সত্যং চন্দ্রাবলী ত্বমসি। 


রাধা কবিত্ব বঝিলেন না, চন্দ্রাবলীর নাম শুনিয়াই রাধা অতিমানিনী হইলেন । 
উদ্ধবদাসও এইরূপ একটা অনর্থের কথ বলিয়ছেন--শ্রীমতী স্বপ্র দেখিলেন-_ 
শ্যাম অন্য রমণীর সঙ্গে ক্রীড়া করিতেছেন। জাগিয়া এবং রাগিয়। উঠিয়। রাঁধা 
অমনি মানে বসিলেন। শুকপাখ্ী পরিহাস করিয়৷ বপিল--শ্যাম পদ্মার কু্জে বাস 
_করিতেছেন। একটা পাখীর কথা শুনিয়াই রাইএর আখির রঞ্জিমা প্রখর হইয়া উঠিল। 
শ্যামের সন্মুখে বঙিয়। শ্যামের বক্ষে নিজের গ্রতিবিশ্ব দেখিয়া! শ্রীমতী অন্য নারী 
মনে করিয়াও মানে বগিলেন। ইহ। অবশ্য শুধু শ্রীকৃষ্ণের অঙ্গকান্তিতে মুজাতারল্য 
বা লাবণ্যের আতিশয্য বুঝাইবার জন্য কবিকল্পনার একটা বিলাগমাত্র । 

“অহেরিৰ গতি প্রেম স্বতাবকৃটিলা ভবেৎ।' প্রেমের গতি সরল পথ ধরিয়া চলে 
না| সে ভাবে চলিলে প্রেম বৈচিত্র্য হারাইয়া ফেলে | ক্রমে তাহার আসশ্বাদ্যমানতা 
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মন্দী হইয়া যাঁয়। প্রেম তাই অহির মত আকিয়! বাঁকিয়া চলে । এই বাকিয়৷ চলা 
বা বঙ্কিম ভাবের জন্য বহিরাগত হেতুর প্রয়োজন হয় না--ন্বতাবতই প্রেমের স্বধর্শ 
অনুসারেই অকারণে বত্রতা আসে। ফলে, শ্রীমতী কথায় কথায় বাঁকিয়া বসেন। 
তাহাতেই অনিদান মানের ত্বটি। 

বংস যেমন গো-জননীর আপীনে ঘন ধন মুখের আধাত করিয়া অধিকতর দুগ্ন 
আদায় করে, অভিমানের আঘাত দিয়! প্রেমিকা সেইরূপ দয়িতের ণিকট প্রভূভতর 
প্রীতি আদায় করে! 


চতুর্দশ পপ্জিচ্ছেদ 


রাধা ও চন্দ্রাবলী--মানের গ্রসঙ্গে চন্্রাবলী-তত্বের একটু আলোচনা 
গ্রয়োজন। 

. শীমদূভাগবতে রাধার নাম নাই--চন্দ্রাবলীরও নাম মাই। প্রধান গোপিকার 
নাম গান্ধব্বী, রূপের গ্রন্থে রাধার বদলে স্থলে স্থলে গান্ধর্তবিকা নামের প্রয়োগ আছে। 
গোপালতাপনীতে ইহাকেই রাধা বলা হইয়াছে। বন্নবৈবর্তপুরাণ ও পদ[পুরাণে 
রাধার নাম আছে। ব্ুন্গবৈবর্তপূরাণে রাধার আর এক নাম চন্দ্রাবলী। পদ্াপুরাণে 
ও রাধাতন্ত্রে রাধা ও চন্দ্রাবলী পরম্পর প্রাতিযোগিনী--দুইজনেই যৃথেশুরী | 
বড় চণ্তীদাসের কৃষ্ণকীর্ভনে রাধা ও চন্দ্রাবলী পৃথক্‌ নয়। 

বৈষ্ণব পদাবলীতে পদ্পরাণের প্রথাই অনুস্থত হইয়াছে। 
হলাদিনী যা মহাশভি; সব্বশক্তিবরীয়সী | 
তৎ সারভাবরূপেয়মিতি তন্ত্রে গ্রতিষ্ঠিতা ॥ 


এই মহাশভ্িই রাবা | 


বৃহৎ গৌতমীয় তন্ত্র ইত্যাদি তন্ত্রেণ এই কথাই বলা হইয়াছে। ইহাতে রাধা 
একটা ভাববিগ্রহ মাত্র। মানবী লীলার মধ্য দিয়া এই ভাবই আস্বাদ্যমান হইয়াছে । 
এই ভাৰকে অধিকতর আস্বাদ্য করিয়া তুলিবার জন্য বৈষ্ণব কবিরা রাধা ও চন্দ্রাবলীকে 
পূর্থক্‌ করিয়া একটা প্রতিযোগিতার সম্বন্ধ স্ট্টি করিয়াছেন। একদিকে সখীদের 
অবতারণা করিয়৷ প্রেমলীলা-ধারার পোঘকতা, অন্যদিকে জটিলা, কৃটিলা ও সমাজ 
শাসনের অবতারণা করিয়া তাহার বাধকতার স্টি করিয়াছেন। ইহা বৃজলীলার 
যসধারাকে উদ্বেল, ক্ষদ্ধ, উত্তাল ও ফেনিল করিয়৷ তুলিয়াচে। চন্দ্রাবলীর অবতারণায় 
ঘ রসধারা আরও অপব্ব বৈচিত্র্য লাত করিয়াছে। বিক্ষোভের কটি না 
করিলে রসধারার উচছলতাঁতেও বৈচিত্র্স্থ্টি হয় না। চন্দ্রাবলীই এই বৈচিত্র্য 
দান করিয়াছে। এক মহাশক্িই খণ্ডিতা হইয়৷ দইবূপ ধরিয়াছে। চন্দ্রাবলীর 
জন্যই রাধাকে আমরা খণ্ডিত, কলহান্তরিতা, বিপ্রলব্ধা ও মামিনীরূপে পাইতেছি 
এবং এই প্রসঙ্গেই বৈষ্ণব সাহিত্যের কতকগুলি উৎকৃষ্ট পদ লাভ করিতেছি। 

কেখল রসের দিক হইতে নয়, তত্বের দিক হইতেও চল্জাবলীর অবতারণায় 
সার্থকতা আছে। উজ্জলনীলমণিতে এ বিষয়ে একটি চমৎকবি প্রসঙ্গ আছে এবং 
বিশ্বনাথ চক্রবত্তীরি আনন্দচন্দ্রিকায় তাহার চমৎকার ব্যাখ্যা আছে- 

সখী শীরাধাকে বলিতেছেন--“রাধে, শ্রীকৃষ্ণের সুখেই যদি তোমার সুখ হয়। 
তাহাকে ভুখদান করাই যদি ভোদার উদ্দেশা হয় তবে চন্্রাবলীর কৃষ্ছে গেলে শীকৃষেন 
উপর রাগ কর কেন? মানে বস কেন?” 
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শ্বীরাধা বলিলেন--“'সখি, ইহা অসুয়া নয়। চন্্রাবলী কৃষ্ণের প্রতি দাসীভাব 
পোষণ করে, শ্রীকৃষ্ণকে অতিরিজ আদর করে, রাগরোধ জানে না, তাহাতে তাহার 
তীস্বতাই সূচিত হয়। পদ্রিনীর সহিত ভ্রমরের যে সম্বন্ধ চক্রীবলীর সহিত শ্রীকৃষ্ণের 
সেই সম্বপ্ধ। চন্দ্রাবলী জড়ভাবাপরন্না, প্রেমের যে স্বাভাবিক ধর্ম তাহা সে পালন 
করে না! সে জানে না-_প্রেমের ধর্শ মোদন নয়, মাদন। সে মোদিত করিতে 
পারে, কিন্ত মাতাইতে পারে না । আমার দুঃখ এই, শ্রীকৃষ্ণের মত বিদগ্ধ জন তাহার 
মত অবিদগ্ধ। জড়-ভাবাপনুা নায়িকার সংসর্গে কি করিয়া আনন্দ পায়।”” 
এদিকে চন্দ্রাবলীর সখী শ্বীরাধার গুণকীর্তন করিয়া বলিতেছেন---''সখি, এমন 
গুণবর্তী রাধার উপর তৃমি রাগ কর কেন? বেশত, তুমি ধাঁহাকে গ্রাণের চেয়ে ভালবাস 
সেই শ্রীকৃষ্ণ রাখার সংসর্গে আনন্দ পান--তাহাতে তোমর রাগের কারণ কি আছে ?? 
চন্্রাবলী উত্তর দিলেন--“সখি, ইহা অসুয়া নয়। রাধার ওদ্ধত্য অসহ্য । 
বজেজনন্দন যিনি সব্বজনের দ্বারা বন্দিত, তাহার উপর রাগ করিয়া সে মানে 
বসে এবং তিন্নি চরণপ্রান্তে পতিত হইলেও সে মুখ ফিরাইয়া বসিয়া থাকে, 
রক্ষেপও করে না|” | ৬? 
শীকৃষ্ণ সম্বন্ধে রাধা ও-চন্দ্রাবলীর এই দুই মনোভাবের ছারা বৈষ্ণব কবিগণ মধুর 
রসের মূল তথ্যটিই উদ্ঘাটন করিয়াছেন । রাধার মহাভাবময় প্রেমে শরশৃর্ধ্যবোধ 
একেবারে বিলুপ্ত-_তাই তিনি শ্রীকৃষ্ণকে পায়ে ধরাইতে পারেন--আার চন্্রাবলী 
রাসমগুলে ন্ত্যকালে-- 
নিজমঘরিপূণাংসে ন্যস্তমাকৃষ্য সব্যং। 
ভুজমিহ নিদধানা দক্ষমঘোক্ষিতাক্ষী || 
পদযুগমপি বন্কং শঙ্গয়া নিক্ষিপন্তী। 
প্রতিযুবতিবয়স্যাং স্রেরয়ামাস গৌরী || 
পাছে শ্যামের গায়ে পা ঠেকে এই ভয়ে "চন্দ্রাবলী দূরে দূরে পদণিক্ষেপ 
করিতেছিলেন, তাহাতে রাধার বয়স্যার হাসি পাইতেছিল | 
রাধার প্রেম যে স্তরের তাহাতে কৃষ্ণ ও রাধার গ্রেম নলিনী ভ্রমরের মত নয়-- 
তাহ] সেই রস যাহা এক মৃণ!ল হইতে উদগত, দুইটি নলিনের মধ্যে প্রবাহিত হইতেছে । 
এই গ্রেমে মান অভিমান কোপ দ্বেঘের স্থান আছে, বরং এইগুলিই এ প্রেমকে জীবন্ত 
করিয়া রাখিয়াছে--জড়-ভাবাপশ্ু হইতে দেয় নাই। ইহাই বিশুদ্ধ নির্মূল মধুর রস 
বা উজ্জল রস। বিন্দুমাত্র রসভঙ্গ হইলে রাধার দৃঃখ হয়। এই দুঃখই রাধার 
অভিমান | 
বৈষ্ণব কবিরা রাধার পাশে চন্দ্রাবলীর অবতারণা করিয়াছেন অপেক্ষাকৃত 
নিমুস্তরের রাগলীলা দেখাইবার জন্য। ইহার দ্বারাই রাঁধাপ্রেমের চরমোথকর্ষ 
প্রতিপাদন করিয়াছেন। চন্দ্রাবলীর প্রেম খুবই উচচস্তরের প্রেম, কিন্ত ইহাও বিশুদ্ধতম 
রাগরস নয়,--ইহাতে জীবনীশন্তির অভাব জাছে। যে আধাতের ছারা নিবিড়তর 
রস আদায় করা যায়--চন্দ্রাবলী সে আঘাত হানিতেও জানিত দা--সে প্রেমে 
“বৈদগধি' বা তাদাত্য লাভ করে নাই। 


চতুর্দশ পরিচেছদ ১০১ 


তাই বলিয়া চন্ত্রাবলীর প্রেম শীকৃঞ্ণ উপেক্ষা করিতে পারেন না। চন্দ্রাবলীর 
ভাব 'কান্তাভাব সব্বসাধ্যসার' | রায় রামানন্দ সাধ্যমাধন তত্ব বিচারে এই ভাবকেই 
চরম বলিয়া নিস্তব্ধ হইয়াছিলেন। শ্বীচৈতন্য জিজ্ঞাসা করিয়াছিলেন--- 


কৃপা করি কহ ঘদি আগে কিছু হয়। 
রায় কহে ইহার আগে পুছে হেন জনে। 
এত দিন নাহি জানি আছয়ে ভুবনে || 


রায় রামানন্দ এইরপ প্রশ করিবার যোগ্যতা একমাত্র শ্রীচেতন্যেরই আছে 
তাহা. উপলব্ধি করিয়া বলিলেন-- 


ইহার মধ্যে রাধার প্রেম সাধ্যশিরোমণি | 
যাহার মহিমা সবর্বশাস্ত্রেতে বাখানি | 


চন্দ্রাবলীর প্রেম সব্বসাধ্যসার, আর রাধার গ্রেম সাধ্যশিরোমণ্ণি। ইহার উপর 
আর নাই। গোপীগণের মধ্যে চন্দ্রাবলীর প্রেমই রাধাপ্রেমের সমীপবভ!। তাই 
শীকৃষ্ণ চন্ত্রাবলীকে ত্যাগ করিতে পারেন না। রাধার কাছে লাঞ্ছিত, ধিল্কৃত ও 
তিরস্কৃত হইয়া শ্রীকৃষ্ণ রাধাপ্রেমের লোকোত্তর মাধূষ্যের আস্বাদ পান এবং মনে মনে 
উল্লাস অনুভব করেন। এই দিব্যোন্নাদ অনুভব করিবার জন্যই যেন চন্দ্রাবলীর 
কৃঞ্জে গিয়া তাহার পৃব্ববর্তী রসের আস্বাদন । যে আনন্দ উপভোগের জন্য চতুরভুজ 
দ্বিভুজমূরলীধারী হইয়াছেন--সে আনন্দের পূর্ণা স্বাদ লাভ করেন মানিনী রাধার 
চরণ ধরিয়া । চন্দ্রাবলী সাধিকা, তাহার মতে এই দশায় মান অস্য়া কোপ 
ইত্যাদি ভক্তিযোগের বিরোধিতা করে, তাই চন্দ্রাবলীর প্রণয়ে এ সব নাই। 
রাধিকা! নিত্যসিদ্ধা | দিদ্ধাবস্থায় এই সমস্ত বিরোধিতা করে না, বরং চরমোতৎকর্ষ 
দান করে, প্রেমকে নিবিড়ায়িত করে--রাধার তাই অভিমান হয়। 

কেবল রসবৈচিত্র্যস্থ্টির জন্যই রাধা ও চন্দ্রাবলীকে পৃথক্‌ করা হইয়াছে ; 
বস্ততঃ তাহারা অভিন্ন । রূপ গোস্বামী তাহার ললিতমাধবের একটি শ্রেো৷কের নি 
ব্যঞ্রনায় তাহা বুঝাইয়াছেন। মিলনে যে মনোভাব পার্থ ক্য লাভ করে, বিরহে তাহ] 
যে এক হইয়া যায়, তাহা তিনি কাব্যরসের মধ্য দিয়াই বৃঝাইয়ছেন। 


সাক্দ্র; জুন্দরি বৃন্দশো হরিপরিস্ব্গিরিদং মঙ্গলং। 

দৃষ্টং তে হত রাধয়।'জমনয়া দিষ্ট্যাদ্য চন্দ্রাবলি || 
দ্রাগেনাং নিহিতাং বিধায় কণ্ঠমভিতঃ শীর্ণেন কংসন্ধিষ2| 
কণোত্তংসন্ভুগদ্ধিনা নিজ তুজদ্বন্দেন সংধুক্ষয় | 


মাখুরবিরহে উন্বৃস্তপ্রায়া রাধিকা! স্বীয় শীণ অঙ্গের প্রতিবিষ্ব দেখিয়৷ প্রতিবিস্বাটিকে 
চন্দ্রাবলী মনে করিয়া বলিতেছেন-_নুন্দরি, তুমি হরিকে বছবার আলিঙ্গন করিয়াছ 
তাহাতে তোমার অঙ্গ মাজল্যময় হইয়াছে । আমার পরম সৌভাগা যে আজ আমার 
সেই অঙ্গ নয়নগোচর হইল । সখি, তোমার এ শী” বাছ দৃটি শ্ীহরির কণ্ঠ বেষ্টন 


১০২ পদাবলী-সাহিত্য 


করিয়া তাহার কর্ণোৎপলের লৌরতে সুবাসিত হইয়াছে-_এ বাছ দুটি দিয়া আমার 
কণ্ঠ বেষ্টন করিয়া আমাকে আধার সঞ্্রীবিত কর। 

চন্ত্রাবলী পৃথক নায়িকা নয়-_রাধারই প্রতিবিস্ব। কূপের এ শ্লোকে এই কথাই 
দ্যোতিত হইয়াছে। শরীরিণীর সহিত গ্রৃতিবিম্বের যে পার্থক্য-+রাধার গাতম 
রাগরসের সহিত চক্জাবলীর তরল রাগরসের সেই পার্থক্য। বস্তৃত:, চন্দ্রাবলীর 
রাগরস বাধার মহাভাবেরই শ্তরীভ্ত ও অঙ্গীভূত। 


প্গলম্ণ পল্লিচ্জ্ছাদ 


মন্তেগ--পদাবলী সাহিত্যে সম্তোগ একটা বিশিষ্ট বিষয়বস্তু । প্রায় সকল 
লীলাই সন্তোগান্ত। এমন কি মাথুর বিরহকেও ভাবসন্মেলনের সাহায্যে সন্তোগান্ত 
বলিয়া কল্পনা করা হইয়াছে । কবিকর্ণ পর সন্তোগকে চারি শ্রেণীতে বিতজ্জ 
করিয়াছেন--সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পনু ও সমৃদ্ধিমাব। বস্ত্রাকর্ঘণ, বর্ম রোধন 
ইত্যাদি প্রসঙ্গে যে সন্তোগ তাহাই সংক্ষিপ্ত । উজ্জ্বলনীলমপির নতে--লভ্জা- 
তীরুমুগ্া রাধার অদ্ববামতা অদ্ধদাক্ষিণ্যের মধ্যবস্তী সন্ভোগও সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ । 
সাধ্বস লজ্জাতে সংক্ষিপ্ত উপচার | 
রতির সংক্ষেপে সংক্ষিপ্ত নাম তার || 
রাসরীলা, দানলীলা, নৌকাবিলাস, জলকেলি ইত্যাদি প্রসঙ্গে যে সম্ভোগ তাহ! 
সঞ্কীণ ; দোরঝলন ইত্যাদি প্রপঙ্গে সম্ভোগ সম্পন আর স্বপে মিলন, ভাবোল্লাস 
ইতাদি প্রসঙ্গের সম্ভোগ সমৃদ্ধিমান্। 
উজ্ব্বলনীলমণির মতে মানের পর সন্ভোগও সক্ষীর্ণ সন্তোগ। 
তপু ইচ্ষ প্রায় হয় সংকীর্ণ ণুঙ্জার। 
রাধামোহন বলিয়াছেন--“চরবণ তপত কৃশারি 1" কবি এই জন্তোগের বর্ণ নায় 
বলি; চেন 


মুখবিধচন্বনে রাই কহয়ে পন 
যাহ চন্্রাবলী গেছ | 
নিবিড় আলিঙ্গনে গানভরমে তহি 


ধীরে ধীরে কৃৰ্ই দেহ || 
প্রবাস হইতে প্রিয়ের গৃহাগমনের পর সম্ভোগ সম্পন বা সম্পর্ণ সম্ভোগ । 

উদ্্‌ক্বলনীলমণির মতে-- 

রূঢভাবে বিপ্রলন্তের পরে যে শৃঙ্গার। 

নির্ভর পরম সুখ সম্পূর্ণ নাম তার | 
দীর্ঘ বিরহের পর কবিগণ শীরাধার ভাবাবেশে, স্বপ্রে ও রপান্তরে শীক্্চের 
সহিত মিলন ধাইয়ানেন। এই মিলনসভ্তোগই সমৃদ্ধিমান্। 
বিদ্যাপতির-+ আজ. রজনী হাম ভাগে পোহাইনু 

পেখন, পিয়া মুখচন্দা। 

পদটি এই সমৃদ্ধিমান্‌ সন্তোগের বিখ্যাত পদ। 


১০৪ পদাবলী-সাহিত্য 


সন্তোগলীলার পদগুলি সবই এক ধরণের । এইগুলিতে বৈচিত্র্য বিশেষ কিছু 
নাই। আল্রঙ্কারিক চাতুর্য্যের দ্বারা কবিরা সম্ভোগের নগ্ুতাকে যতদুর সম্ভব আচছনু 
ও কবিত্বরসমপ্তিত করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। রাধাশ্যামের যুগলমিলনের বর্ণ নায় 
অবশ্য কবিরা অতিমাত্রায় ভাবগদ্‌ গদ হইয়াছেন, তবে অধিকাংশ ক্ষেত্রে আলঙ্কারিক 
চাতুধ্যেরই বিস্তার দেখা যায়। যেমন-_ 
| তন্‌ তন মিলনে উপজল প্রেম। 
মরকতে যৈেছন বেঢ়ুল হেম।। 
কনকলতায় জনু তরুণ তমাল। 
নবজলধরে জন্‌ বিজরী রসাল।। 
এই শ্রেণীর উৎপ্রেক্ষাই ঘগলমিলনের পদণ্ুলিতে পুনরাব্ত্ত হইয়াছে। 
প্রেমবৈচিন্তয-সন্তোগেরই একটি অঙ্গ গ্রেমাবৈচিত্ত্য। সম্ভোগের মধ্যে অন্য 
কোন রসের ব! ভাবের ছায়াপাত হইলে গ্রেমবৈচিত্ত ঘটে,__-সকল সন্ত্বোগই সঙ্কীর্ণ 
সন্তোগে পরিণত হয় । পদকর্তীরা মিলনের মধ্যে বিরহন্্রান্তি ঘটাইয়া প্রেমবৈচিন্তযের 
স্থ্টি করিয়াছেন । আসল গ্রেমবৈচিত্ত্য ইহাকে বলা যায় না। গ্রণয়িজন কণ্ঠাশিষ্ট 
থাকিলেও “উপভুক্তা মিলনসুখমুগ্ধা নায়িকার চিত্তের যদি অন্যথাবৃন্তি হয়, তবেই 
তাহাকে প্রেমবৈচিত্ত্য বলা যায়। 
চণ্তীদাঁস একটি বাক্যে আগল প্রেমবৈচিত্ত্যের কথা বলিয়াছেন-_- 
দূহ' ক্রোড়ে দৃছ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । 
বিচেছদের ভয়, হারাই-হারাই ভাব, মিলন কালের অণিবার্ধ অবসানের চিন্তা মিলনের 
মধ্যে বৈচিত্ত্য ঘটাগ। 


চণ্তীদাস বলিয়াছেন_-_ 

নিমিখে মানয়ে যুগ' কোরে দুর মানি। 
জ্ঞানদাস বলিয়াছেন-_ 

কোরে থাকিতে কত দূর হেন মানয়ে 


তেঞ্ি সদা লয় নাম। 

প্রিয়তমের ক্রোড়ে থাকিয়াও যে মনে হয়-দরত্ব দুচিল না, অঙ্গের চীর চন্দন 
হারকেও যে মিলনের বাধা বলিয়া নে হয়, দই দেহের ব্যবধান যে মিলনকে সম্পূর্ণ ্গ 
হইতে দিতেছে না বলিয়া মদে হয়--এই ভাবকেই লোকোন্তর প্রেমবৈচিন্ত্য বলা যায়। 
যে পদগুলিতে এইভাবের ব্যঞ্জনা আছে সেই পদগুলিই উৎকৃষ্ট। 

প্রকৃতপক্ষে রাধাকুষ্ণের প্রণয়ের গাঢ়তা ও গৃঢ়তার কথা ভাবিলে সকল সম্তোগই 
সঙ্কীণ সম্তোগ। মানের পর যে মিলনসুখ তাহা অবিমিশ্ব নয়--তাহাতে রোঘ- 
স্মৃতির ছায়া থাকিয়া যায়। এই ছায়া মাণাস্ত মিলনে সম্পূর্ণ ভাবে অপস্যত হয় না। 
কাজেই মানান্ত মিলনসভ্ভোগ সঙ্কীর্ণ সম্ভোগ । কবিকর্ণপূর ইহাকে তালিকায় 
স্বান দেন নাই । পদকর্তা রাধামোহন এইরূপ সনম্ভোগস্ুখকেই বলিয়াছেন- চরবণ 
তপত কশারি অথাৎ তপ্ত ইক্ষুচন্বণ। 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ১০৫ 


আর একপ্রকারের প্রেমবৈচিত্ত্য আছে। শ্রীমতী প্রতিদিনই বংশীধ্বনি শোনেন 
আর মনে করেন এই বংশী*্বনি যাহার, তাহার সঙ্গে মিলনের উপায় কি? ইহার ফলে 
শীমতীর আবার নূতন করিয়া পৃব্বরাগের লক্ষণগুলি প্রকাশিত হইতে থাকে । 

রূপ গোস্বামী এই ভাবকে নাটকে রূপদান করিয়াছেন । 

কন্দলতা ললিতমাধবে বলিতেছেন_-সহি এসো লোওত্তরেণ বন্তুনো নিসগৃগজং 
সববদএ উপভূজ্যমান ক্বি অভুঅ রুব্বে জেবব ভবদি। 

লোকোত্তর বস্ত্র স্বাভাবিক ধর্মই এই, সব্বদা উপভুজ্যমান হইলেও অভুন্তপৃব্ব 
বলিয়া মনে হয়| 

ইহা অনুরাগ-বীজের পুনরাধান | অনুরাগ-বীজের পুনরাধানের নাম সমাধান । 
শীমতীর প্রেমজীবনে ইহাকে সমাধান নামক' যূগসন্ধি বলা হয়। 

আসল প্রেমবৈচিত্ত্য কি তাহা ছন্দে বলিতে হইলে বলিতে হয়-- 


লাখ লাখ যুগ ধরি রাখি হিয়া হিয়া পরি 
হিয়া না জড়ায়। 

মলয়জ চয়া চীর ব্যবধানে সে অধীর 
প্রাণ পুড়ে যায়। 

নিমেঘ অন্তর হলে কোটিকল্প যুগ বলে 
মনে হয় তারে। 

সোহাগের বাণী যত কে এসে পরিণত 
হয় হাহাকারে || ৃ 

মিলনে কোথায় স্বস্তি তৃথানলে মজ্জা অস্থি 
পুড়ে হয় ছাই। | 

ত্রাসে তৃপ্তি পার লয় গ্রাসে তুষ্ট, শুধু ভয় 
হারাই হারাহ || 

এই প্রেমে কোথা সুখ? দ্রবীভূত হয় বুক 
এতে পলে পলে। 

চম্বনের সুধা তায় লবণাক্ত হয়ে যায় 
নয়নের জলে || 

হসিতে হাসি না আসে কামনা পলায় ত্রাসে 
ছিঁড়ি ফুলহার। 

ভূঘণে দ্‌ঘণ বলি মমে হয়, যাঁয় অলি 
উতৎসব-সম্ভার || 

এ প্রেম ব্যথায় গড়া মরণে বরণ করা 
অসহ্য জালায়। 

উল্লাস করিতে আসি নয়নের জলে ভাসি 
সখীরা পালায় || 
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১০৬ পদাবলী-সাহিত্য 


শঙ্কর-গৌরীর তপ করে ইষ্টনাম জপ 
এ গভীর প্রেমে । 

ধনুতে জুড়িয়া শর অবশ পাণিতে স্মূর 
রয়ে যায় থেমে ।। 

বিরহ-নিদাঘশেঘে মিলন বরঘ৷ এসে 
কাদায় কাঁদিয়] | 

দৃহ' দৌহা বকে বাঁধে দৃছ' ক্রোড়ে দূছ কাদে 
বিচেছদ ভাবিয়! || 


রসালস ও কৃঞ্জতঙ্গ_--সন্তোগান্তে নায়ক-নায়িকার অবসাদ বা আলসই রসালস। 
এই পর্যায়ে কঞ্জকূটীরে সম্ভোগ রজনী যাপনের ফলে রাধাশ্যামের দেহ মনে যে 
বিপর্যয় ঘটিতেছে তাহারই বর্ণনা দেওয়া হইয়াছে । জগদানন্দরচিত কৃঞ্জতজের 
বিখ্যাত পদটী এই পধ্যায়ের প্রধান পদ। অতিরিক্ত অনুপ্রাস-যমকে ভরা হইলেও 
পদটী কবিত্ব-মধূর। পদের শব্দালঙ্কারের ভার যেন কৃঞ্জকৃটীর হইতে শ্রীরাধার 
বহির্গ তিকে মস্থর করিয়া তুলিয়াছে। অলঙ্কৃতির আতিশয্যই রসালসকেও বাণীরূপ 
দিয়াছে। পদটি এই-- 


অকরুণ পুন বাল অরুণ 
উদিত মুিত কৃমুদ বদন || 
চমকি চুষ্বি চঞ্চরী পদূমিনীক সদন সাজে । 
কি জানি সনি রজনী ভোর 
ঘূ ধু ধন ঘোঘত ঘোর 
গত যামিনী জিতিদামিনী কামিনীকল লাজে | 


রাধার কেশবেশ বিতথ, নয়নের কাজর সী"খির সিন্দৃষ মুছ্ছিয়া গিয়াছে। প্রভাতের 
অরুণ আলোকে শ্রীমতী লভ্জা পাইতেছেন--কি করিয়৷ পুরপথ দিয়৷ গৃহে ফিরিবেন? 
পদকর্তাদের সুরে সুর মিলাইয়াই যেন রবীন্দ্রনাথ গাহিয়াছেন--_ 


যামিনী না যেতে জাগালি না কেন বেলা হ'ল মরি লাজে। 


রাধাশ্যামের মন্দিরে মন্দিরে জগদানন্দের এই পদ ভোর রাত্রে খঞ্জনী সহযোগে 
গীত হয়। বৈষ্বপ্রধান গ্রামের পথে পথেও ইহা টইলগান দ্ধপে গৃহীদের 
নিদ্রাভঙ্গ করে। সমগ্র পদটি এই... 


ককরত হতশোক কোষ 
জাগৰ অব সবছ' লোক 
শুক সারিক পিক কাকলি মধ্বন তরু বাজে | 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ১০৭ 


গলিত ললিত বসন সাজ 
মণিযুত বেণি ফি বিরাজ 
উচ-কোরক-রুচ-চোরক কৃচজোড়ক মাঝে ॥। 


তড়িত জড়িত জলদ ভাতি 
দুহে' সুখে শুতি রহল মাতি 
জিনি ভাদর রসবদর পরমাদর শেজে || 


বরজ-কূলজ জলজ-নয়নী 
ঘুমল বিমল কমল বয়নী 
কৃত-নালিশ ভুজবালিশ আলিস নাহি তেজে ॥ 


টুটল কিয়ে বণ ধনুগ্ুণ 
কিয়ে রৃতিরণে ভেল তৃণ শন, 
সমর মাঝ পড়ল লাজ রতিপতি ভয়ে ভাজে ।। 


বিপতি পড়ল যুবতিবৃন্দ 
গুরুজনগণ কহই মন্দ 
জগদানন্দ সরস বিরস রসবতী রপরাজে || 


নিয়ে খাঁটি বাংলার রূপটি দেখানো হইল । 
উদিত নিঠুর তরুণ তপন, 
মুদিত তড়াগে কুমুদী বদন 
চমকিয়। চুমি মধুকরগণ 
নলিনীর পাশে সাজে । 


ঘনঘন ঘূঘু ডাকে যে সজনী, 

ভোর হয়ে গেল তবে কি রজনী । 

অভিসারে আসি দামিনী-কাস্তি 
কামিনীরা মরে লো || 


মিলন আশায় খুশী চখাচখী 
জাগে সব নরনারী। 
সারা মধুবন করে বিধুবন 
যত পিক শুক সারী। 


নীবির বাঁধনে গলিত বসন 

বেণা যণিযুত ফণীর মতন 

বিলুলিত, উচ কোরকের মত 
কচয্গলের মাঝে || 


১০৮ পদাবলী-সাহিত্য 


রসের বাদরে পরম আদরে 
দৃছ দেহ! বাহুপাশে। 
শায়িত যেন বা তড়িত জড়িত 
জলদ ভাদর মাসে ॥ 


ভুজ উপাধান শান্ত রাধার 
অবসাদ নাহি' করে পরিহার, 
ঘুমায় শ্রীমতী নয়নে বদনে 
ম্দিত কমল রাজে || 


রতিরণে হারি মকরকেতু কি 

পালাইল লাজে ক্ষণন। 
ঘুণে কি কাটিল ধনুকের গুণ 

তৃণ কি তাহার শুন্য? 


গুরুজন জাগি গতায়াত করে, 
সখীর৷ তা" দেখি পড়িল ফাঁপরে 
হরিঘে বিঘাদ ঘটিল প্রভাতে 

রসবতী রসরাজে || 


ইহা তগেল বাহিরের কখা। অন্তরের কখা আরো নিদারণ--শ্যামকে ছাড়িয়া 
যাইতে হইবে, আবার কখন দেখ! হইবে কে জানে? ইহা ত পৌর জীবনের দাম্পত্য 
প্রণয় নয়, এ যে 'চৌরি পীরিতি' | 


পদ আধ চলত ,. ' খলত পৃন কীরত 
কাতরে নেহারই মুখ। 
একুই পরাণ দেহ পুন ভিন ভিন 


অতয়ে সে মানয়ে দৃখ || 


শিমতী যে একতিল বিরহকে কল্পকালের বিচেছদ মনে করেন। কঞ্জ ত্যাগ 
রিয়া ভ্রতই চলিতে হইবে, কিন্ত পা যে চলেনা । 

সন্তোগস্মৃতি--প্রথম প্রথম মিলনের পর রাধা সখীদের কাছে সম্ভোগের মধুর 
অভিজ্ঞতা প্রকাশ করিয়া বলিতে পারিতেন না ; সখীদের পীড়াপীড়িতে কিছু কিছু 
বলিতেন--বলিতে গিয়া লভ্জা পাইতেন। ক্রমে প্রেম পরিপরুতা লাভ করিলে 
আর সখীদের অনুনয়-বিনয়ের প্রয়োজন হইল না। বাধা এখন আপনা হইতেই 
সব কথা বিনাইয়া বিনাইয়া বলেন। দিবাবিরহে ইহাই তীহার সন্বল। 
ইহাই তীহার সন্ভোগস্মৃতির বাড্ময় বিলাপ। সখীদের কাছে সব কথা 
রুসাইয়া রসাইয়া বলিয়া শ্রীমতী তুপ্তি পান-্তাহার হৃদয়ভার লঘু হয়। 


পঞ্চদশ পরিচেছদ ১০৯ 


পদকর্তারা রাধার এই বাগৃ-বিলাসকে বহু পদে রূপদান করিয়াছেন। কিছু কিছু 
নিদর্শন এই--_ 
কোরে আগোরি রাখই হিয়'পর 
পালক্কে পাশ না পাই। 
ও সুখসরোবরে মদন রসতবরে 
জাগিয়। রজনী গোগাই | ( নরোত্তম দাস) 


হিয়ার উপর হ'তে শেজে ন৷ ছোঁয়ায় | 
বুকে বূকে মুখে মুখে রজনী গোউ'য় | 
নিন্দের আবেশে যদি পাশমোড়া দিয়ে। 
কি ভেল কি ভেল বলি চমকি উঠিয়ে।। (জ্ঞানদাস ) 


এমন পীরিতি কভূ দেখি নাই শুনি। 

নিমিখে মানয়ে যুগ কোরে দর মানি | 

সমুখে রাখিয়া করে বসনের বা। 

মুখ ফিরাইলে তার ভয়ে কাপে গা।। ( চণ্ডীদাস ) 


হিয়ার উপরে ধরি কাঁপে পু থরহরি 
মুখে মুখ দিয়া ঘন কান্দে। 
বিহি পোহাইলে রাতি মোরে ছাড়ি যাবে কতি 


ধরণী খীর নাহি বান্ধে || ( ধরণীদাস ) 
ও বৃক চিরিয়। হিয়ার মাঝারে 

আমারে রাখিতে চার । 
হার নহে! পিয়া গলায় পরয়ে 

চন্দন নহৌ মাখে গায়।। (বলরামদাস) 


খেনে বূকে খেনে পিঠে খেনে রাখে দিঠে দিঠে 
হিয়া হতে শেজে না ছ্য়ায় | 


দরিদ্রের ধন হেন রাখিতে না পায় স্থান 
অঙ্জে অঙ্গে সদাই ফিরায় || (বলরামদাস) 


রাধা বলিতেছেন---আরো কত ভাবেই না প্রিয়তম আমার আদর করে | আমার 
চর্্বিত তান্ুলের অংশ ছাড়া সে তান্ুল খায় না । হৃদয়ে হৃদয়ে ব্যবধান ঘটিবে বলিয়া 
অঙ্গে চন্দন মাখে না, কর্প রসহ তান্থুল' সাজিয়া আমার মুখে দেয়, ঘামিলে আঁচল 
দিয়া আমার মূখ মূছাইয়৷ দেয়, অঙ্গে চন্দন মাখাইয়৷ দেয়, দীপ হাতে করিয়া বারবার 
আমার মূখ দেখে, আমার কেশ আঁলুলিত করিয়া আবার নিজ হাতে বাঁধিয়া দেয়। 
চরণ অঙ্কে রাখিয়া চরণে আলতা আঁকিয়া দেয়--এমনই কত কি! 


. ২১১০ পদাবলী-সাহিত্য 


এ সব ত গেল ক্ঞ্জক্টারে মিলনরজনীর কথা । রাধা শ্যামের সারাদিনের 
আচরণের কথাও বলিয়াছেন---- 


মো যদি সিনাঙ আগ্গিলা ঘাটেতে 
পিছিলা ঘাটে সে নায়। 

মোর অঙ্গের জল পরশ লাগিয়া 
বাছ পসারিয়া চায়।। 

বসনে বসন লাগিবে বলিয়! 
একই রজকে দেয়। 

মোর নামের এক আখর পাইলে 
হরিঘ হইয়া নেয়।। 

ছায়ায় ছায়ায় লাগিব বলিয়া 
ফিরয়ে শতেক পাকে। 

আমার অঙ্গের বাতাস যেদিকে 
সে মুখে সেদিন থাকে ॥ (রায়শেখর) 


শেঘ পংক্তি মেঘদূতের-- 
আলিঙ্গান্তে গুণবতি ময়া তে তুঘারাদ্রিবাতী;। 
পৃব্বং স্পৃষ্টং যদি কিল ভবেদঙ্গমেতিস্তবেতি || 
এই শ্োকাদ্ধ এবং জয়দেবের--. ূ 
বছমনুতে ননু তে তনুসঙ্গত পবনচলিতমপি রেণু। 


এই চরণ মনে পড়ায়। 
জ্ঞানদাসের রাধা বলিয়াছেন-- 


আমার অঙ্গের বরণ লাগিয়া) 
পীতবাস পরে শ্যাম। 

প্রাণের অধিক করের মুরলী 
লইতে আমারি নাম || 

আমার অঙ্গের বসন-সৌরভ 
যখন যেদিকে পায়। 

বাহ পসারিয়া বাউল হইয়া 


তখন সে দিগে ধায়।। 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ১১১. 


গোবিন্দদাসের রাধা আরও বছদূর অগ্রসর হইয়াছেন--তিনি বলিয়াছেন-- 

দূপূরবেলায় আমি নাহিতে যাই বলিয়া তণ্তপথে কলসী ভরিয়া জল ঢালিয়৷ খে 
পথ শীতল করিয়া রাখে। স্নানের পথে আমার জলসিক্ত পদচিহ্থগুলিতে সে 
চন্বন করে। আমি লঙ্ৃজায় মরি-_ 


প্রতি পদচিহ্ন চৃষ্বয়ে কান। 

তা দেখি আকল বিকন প্রাণ ॥। 
লোকে দেখিলে কি বলিবে মোরে । 
নাসা পরশিয়া রহিনু দূরে ॥ 


রাধা এখন আর মুগ্ধা নায়িকা নহেন এখন তিনি 


চমরান্ধা৷ গাঢতীরুণ্যা সমস্ত-রত-কোবিদা | 
ভাবোমুত৷ দরবীড়। গ্রগন্তাক্রান্তনায়কা | 


তাহার মুখে এখন আর কিছু বাধবাধ ঠেকে না। র|ধা যে-সব কথা বলেন সে-সব 
যেন বাংসায়নের কামসূত্র অবলম্বনে রচিত। এই পদগুলিতে শীমতীর জাএ্রদবস্থা, 
স্বপাবস্থা ও “মাহাচ্ছ7 অবস্থা--এই তিন অবস্থার কথাই আছে। এই পুসচ্চে 
রাঁধা কেবল নিজের সুখস্মৃতির কখাই বলেন নাই--তীাহার জনা শ]াম কত বেদনাই 
সহ্য করিয়াছেন তাহাও বলিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন-- 

মেঘাচছণৃ রজনীতে সক্ষেত করিয়া তাহাকে কত বেদনাই না দিয়া ! 


আঙিনার কোণে বধুয়। ভিজিছে 
দেখিয়া পরাণ ফাটে। 


আর একদিন সঙ্কেত করিয়াছিলাম--সে আমার প্রাঙ্গণে কোন কোলি বিটপিতলে 
সাবনারাত বৃথাই কাটাইয়া৷ গেল। আমি সঙ্ষেতানুসারে জাগিয়া উঠিতেই ননরদীও 
জাগিয়৷ উঠিল, কাজেই মিলন আর হইল ন| | 

রাঁধা একদিন বড় লভ্জাসঙ্কটে পড়িয়'ছিলেন। প্রাতে উঠিয়া তিনি দেখেন 
অঙ্গনময় শ্যামের পদচিহ্ন । ধৃঁজবভ্রাঙ্কৃশ চিহ্ন লুকাইবার নয়। পরিজনগণ দেখিলে 
বলিবে কি? রাধা তখন গোবর জলের সঙ্গে চোখের জল মিশাইয়া অঙ্গন লেপিতে 
লাগিয়া গেলেন । 

এই প্রসঙ্গে রাধা কত ছল-কৌশলে পরিজন গুরুজনদের প্রবঞ্চিত করিয়া শ্যামের 
সঙ্গে মিলিত হইয়াছেন এবং শ্যামও কত ছলনাঁয় তাহার সঙ্গে মিলিত হইয়াছেন 
পে সব কাহিনী বিবৃত করিয়াছেন। বিদ্যাপতি এই কাহিনীর একজন প্রধান কবি। 
এই শ্রেণীর পদে বিদ্যাপতির অসাধারণ রসচাতুধ্যের পরিচয় পাওয়া যায়। 


রী ম্বোড়ম্প পল্পিচেচ্ছাদ 


আঙ্ষেপামুরাগ--শীমতীর সন্ভোগস্মৃতি এবং স্মৃতিসম্তোগের বছ পদই রস- 
ভয়িষ্ঠ। তাঁহার আক্ষেপের কাহিনী দীর্ঘতর এবং অধিকতর রসধন। কবিত্বের 
দিক্‌ হইতে পদাবলী-দাহিত্যে এই আক্ষেপানুরাগের খবই গ্রাধান্য। রাধার 
অনূরাগই ত আক্ষেপান্রাগ। রাধার অনুরাগ অসীম, কিন্তু বঁধুর সহিত মিলনে এত 
সীম! বাঁধা যে, রাধার আক্ষেপের সীমা নাই | রাধা এত বেশি অধীরা, জীবনীশকতির 
প্রাবলা তাহার এত বেশি যে, সামানা ব্যবধান, বিচেছদ বা উপেক্ষাও তিনি সহ্য 
করিতে পারেন না৷ | রাধা ত জড়ভাবাপণা চন্দ্রাবলী নন, কাজেই রাধাকে সব্বদাই 
আক্ষেপ করিতে হয়। প্রকৃতপক্ষে পূর্বরাগ হইতে মাথুর পর্যান্ত রাধার জীবনের 
গ্রত্যেক লীলা-বৈচিত্রো এই আক্ষেপের সুর ধ্বনিত হইতেছে । ধিলনের মধ্যেও 
রাধার আক্ষেপ প্রত্যাসগ্ন বিচ্ছেদের ভাবনায় । রসোদৃগারে সুখস্মতির বিবৃতি দিতে 
গিরা শ্যামকে সঙ্কেতের ছারা তিনি কত দখই না৷ দিয়াছেন, সে কথা স্মরণ করিয়া 
তিনি কত মা আক্ষেপ করিয়াছেন ! 
কলশীল ও লোকভয়ের বাধা আছে সত্য, কিন্ত সে বাধা ত রাধা জয় করিয়াছেন । 
শ্যামের সহিত মিলর্নও দ্লভ নয়, শামের পক্ষ হইতে উপেক্ষাও অসম্ভব । তবে 
এত আক্ষেপ কেন? প্রকৃতপক্ষে এ আক্ষেপ যেন শ্যামের মহাপ্রেমের গুঢ় রহস্য 
বঝিতে না পারায়--অগাধ প্রেমে থাই না পাওয়ায়। তাই রাধার এই আক্ষেপের 
আর্তবাণী ভক্তমাত্রেরই প্রাণের বাণী হইয়া উঠিয়াছে। 
কবিকর্ণপূর ইহাকেই বলিয়াছেন--প্রেমবৈচিন্তা | পদবর্তারা মিলনে বিরহ- 
ল্রান্তিকে বলিয়াছেন গ্রেমবৈচিত্ত্য। অদর্শনে উপেক্ষান্ত্রান্তি ঘটে বলিয়া বোধ হয় 
আক্ষেপানূরাগকে প্রেমবৈচিত্ত্য বলা হইয়াছে। আক্ষেপানুরাগে ধ্বনিত হইয়াছে 
একটা অতৃপ্তির স্বর--যেন প্রাণ তরিয়া তাহাকে দেখাই হইল না--চিরদিনের মত 
পাওয়া ত নূরের কথা। গুরুজন, পরিজন, কূলশীল, লোকভয়ের বাধার জন্যও 
রাধার আক্ষেপ কম নয়। শ্যাম তাহাকে উপেক্ষা করিতেছেন এই কল্পনা করিয়াও 
রাধার আক্ষেপ জন্যে, তাহা ছাড়া প্রেমের নিজস্ব একটা জ্বালা (বিষামৃতে একত্র 
মিশ্বণে) আছে, সেই জ্বালাই আক্ষেপের স্তর লাভ করিয়াছে। 
প্রেমে মতৃপ্তি-_ষে অতৃপ্তি স্্রৈর কথা বলা হইল তাহাও গতীর প্রেমমাত্রেরই 
একটা অঙ্গ । জ্ঞানদীসের রাধা বলিয়াছেন 
রূপ লাগি আধি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কাদে প্রতি অঙ্গ মোর || 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কালে। 
পরাণ পীরিতি লাগি থির নাহি বান্ে। 
সম্পূর্ণ পাইবার জন্য এই আগ্রহই অতৃপ্তির নামান্তর । 


ঘোড়খ পরিচ্ছেদ ১১৩ 


গোবিন্দদাসের রাধা বলিয়াছেন--ভাল করিয়। শ্যামকে দেখাই হইল না। 


অব হাম না বুঝি বিধান। 
অতিশয় আনন্দ বিঘিন ঘটাওল 
হেরইতে ঝরয়ে নয়ন | 
দারণ দৈব কয়ল দৃহ' লোচন 
তাহে পলক নিরমাই | 
তাহে অতি হরিঘে দূহ দিঠি পূরল 
কৈসে হেরব মুখ চাই || 
তাহে গুরু দূরুজন লোচন-কণ্টক 
সঙ্কট কতছু বিথার। 
কৃলবতি বাদ' বিবাদ করত' কত 
ধৈরজ লাজ বিচার । 
সহ লোচন থাকিলেই বা কি হইত কূপ যাহার বিজরি সমান, স্পর্শে যাহার 
আগুন জ্বলিয়া উঠে। তাহার পীরিতে তৃপ্তি কোথায়? কবিবল্লভ তাই বলিয়াছেন, 
যাহা অনুখন নৌতুন হয়_-তাহা কি তৃপ্তি দিতে পারে? 
'“সদান্ভূতমপি যঃ কৃষ্যাযুবনবং প্রিয়”? 
সব্বদা প্রিয়কে অন্তরে অন্ভব করিলে'ও যে রাগ প্রিয়কে নিত্য নূতন করিয়া 
তুলে তাহার অনুভবে তৃপ্তি কোখায় ? 
তাই কবিবল্পভ বলিয়াছেন-_ 


জনম অবধি হাম রূপ নেহারিলু 
নয়ন না তিরপিত ভেল। 

লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়া রাখলু 
হৃদয় জুড়ন নাহি গেল ।। 

বচন অমিয় রস অনুখন শুনলু 
শ্তিপথে পরশ না গেলি। 

কত মধুযামিনী রভসে গোায়লু 
না বুঝলু কৈছন কেলি।। 


প্রেমের নিজস্ব আলার কথাও বহু পদে বাণীরূপ লাভ করিয়াছে । 
বলরাম দাস বলিয়াছেন-- 
খাইতে সোয়ান্ত নাই নিন্দ দরে গেল গো 
হিয়। ডহ ডহ মন বুরে 
7 উড়, উড়, আনছান ধক ধক করে প্রার্ণ 
কি হৈল রহিতে নারি ঘরে। 


1৮--৮57955 


১১৪ পদাবলী-সাহিত্য 


উপেক্ষার ব্যখা--উপেক্ষাজনিত আক্ষেপ সাধারণতঃ শ্রীকৃষ্ণের উদ্দেশে এবং 
সখীদের নিকটে ব্যক্ত হইয়াছে । রাধার প্রতি শ্রীকৃষ্ণের উপেক্ষা কখনও রসসঙ্গত 
হইতে পারে না। অতএব এ উপেক্ষা রাধার কল্পনারই' স্য্টি। প্রেমার্ত চিত্তের 
স্বাভাবিক ধর্মই এই। রাধার এই আক্ষেপ নানা সুরে নান! পদে বাণীরূপ লাভ 
করিয়াছে । চর্ীদাস ইহার প্রধান কবি। চর্ভীদাসের রাধা বলিয়াছেন_-- 


১। রাতি কৈনু দিবস দিবস কৈলু রাতি। 
বুঝিতে নারিল্‌ বন্ধু তোমার পীরিতি |। 
ঘর কৈলু বাহির বাহির কৈলুঁ ঘর। 
পর কৈলু আপন আপন কেলুঁ পর।। 
বঙ্কু যদি তুমি মোরে নিকরুণ হও । 
মরিব তোমার আগে দাঁড়াইয়। রও || 


২। যখন পীরিতি কৈলা আনি চাদ হাতে দিলা 
আপনি করিতে মোর বেশ। 
আখির আড় নাহি কর হিয়ার উপরে ধর 


এবে তোমা দেখিতে সন্দেশ || 


জান্দাসের রাধা বলিয়াছেন-- 


বড় বৃক্ষছায়া দেখি ভরসা করিল মনে 
ফলে ফলে একই না গন্ধ । 
সাধিলা আপন কাজ আমারে যে দিলা লাজ 


জ্ঞানদাস পড়ি রছ ধন্ধ।। 


রাধার কাছে * ছাঁয়৷ * হইল মায়া ৷ রাধা ভাবিয়াছিল-_-ফলের গন্ধ বুঝি ফুলের গন্ধের 
মতই মধূর হইবে। রাধার আক্ষেপ চরমে উঠিয়াছে নিম্নলিখিত পদে-- 


বন্ধুর লাগিয়া ঘর তেয়াগিনু লোকে অপযশ কয়। 

এ ধন আমার লয় আন জন ইহা কি পরাণে সয়? 
সই, কত না রাখিব হিয়া । 

আমার বধূয়া আনবাড়ী যায় আমারি আউিনা দিয়া || 

বন্ধুর হিয়া এমন করিল না জানি সে জন কে? 

আমার পরাণ যেমন করিছে তেমনি হউক সে॥ 


রাধার আক্ষেপ সত্য হইতে পারে, তাহার অভিশাপ সত্য হইবে না। রাধার 
পরাণ যেমন করিতেছে এই ব্রিভুবনে আর কাহারও পরাণ তেমন করিবে না। বাধার 
মত শ্যামগতপ্রাণা ত ব্রিভূবনে আর নাই। 

সমস্ত আক্ষেপের মধ্যে বিরহেরই সুর ধ্বনিত হইতেছে--পৃথক্‌ করিয়া বিরহ- 
ভরনিত আক্ষেপও আছে। 


ঘোড়শ পরিচ্ছেদ 
গোবিন্দদাসের রাধা বলিয়াছেন-_- 


হিয়া ঘনসার হার নাহি পহিরলু 
যাক পরশ রস আশে। 
তাক বিচ্ছেদে জিউ নাহি নিকসয়ে 


কহতরহি গোবিন্দদাসে || 
বলরাম দাসের রাধা বলিয়াছেন__ 


কি ছার পরাণ কাজে। 
যপনে' তা সনে নাহি দরশন 
জগৎ ভরিল লাজে || 


কবিশেখরের রাধা বলিয়াছেন 


কবছু' রসিক সনে দরশ হোয় জনি 
দরশনে হয় জনি নেহ। 

নেহ বিচ্ছেদ জনি কাছ'কে উপজয়ে 
বিচ্ছেদে ধরয়ে জনি দেহ 

যবছ' দেবদোষে উপজয়ে গ্রেমহি 
রসিকজনে জনি হোয়। 

কানু সে গোপত নেহ করি অব এক 
সব শিখায়ল মোয় || 

হেন ওঁধধ সখি কাহা নাহি পাইয়ে 
জন যৌবন জরি যায়। র 

অসমঞ্জস রস সহিতে না পারিয়ে 
ইহ কবিশেখর গায় || 

অনুবাদ--. 

কখনে। রসিক সনে দেখা নাহি হ॥। যেন 
দেখা হলে পীরিতির ভয়। 

পীরিতি হইলে যেন বিচ্ছেদ নাহি হয় 


বিচেছদে গ্রাণ না যেন রয়। 
সজনি গো দূর কর রসিকপ্রসঙ্গ। 
পীরিতির অঙ্কুব উদ্‌গত নাহি হ'তে 
করিল দারুণ বিবি ভঙ্গ | 
যদি বা দৈবদোখে ঘটে প্রেম তবে যেন 
নাহি হয় রসিকের সাথে। 
গোপনে করিয়া প্রেম কানু মোরে এই জ্ঞান 
শিখায়ে দিয়াছে হাতে হাতে ॥ 


১১৫ 


১১৬ পদাবলী-সাহিত্য 
এ রোগের ওঘধ কোথায় মিলিবে সখি 


যৌবন যেন জরি যায়। 
অসমপ্রস রস সহিতে পারি না আর 


এ কবিশেখর রায় গায় ।। 
জ্রানদাসের রাধা বলিতেছেন--. 


যাহে বিনু স্বপনে আন নাহি হেরিয়ে 
অব মোহে বিছুরল সোই। 
হাম অতি দৃখিনী সহজে একাকিনী 


আপন বলিতে নাহি কোই ।। 


নৈরাশ্য-_বিরহ হইতে রাধার মনে দারুণ বৈরাগ্য জন্মিতেছে। জ্ঞানদাসের 
রাধা! বলিয়াছেন--- 


সুখের লাগিয়া এ ঘর বাঁধিন 
অনলে পুড়িয়া গেল। 

অমিয়া সাগরে সিনান করিতে 
সকলি গরল ভেল।। 


চগ্ডীদাসের রাধা বলিয়াছেন--- 
শীতল বলিয়া পাধাণ কোলে লইলাম--দেছের অনলতাপে পাধাণ গলিয়৷ গেল । 
তরুচছায়ায় আশ্বয় লইলাম--তরু ব্বলিয়৷ উঠিল। যমুনায় ঝাঁপ দিলে আমার দেহের 
তাপ আরও বাড়িয়৷ গেল। পীরিতির বেদনা ত'আছেই-_সেই বেদনা আবার গোপন 
করিতে হয়। সেই গোপ্রন করার বেদন! ও বিড়ম্বনা কি কম? কলবতী হইয়া 
পীরিতি করিলে এমনই সঙ্কট ঘটে যে-_ 
চোরের মা যেন পোয়ের লাগিয়া 
ফকারি কাদিতে নারে। 
চোখে জল ফেলিবারও উপায় নাই। পরিজনদের কাছে চোখের জলের 
কৈফিয়ৎ দিতে হয় । 
রন্ধনশালায় যাই তুয়া বধু গুণ গাই।। 
ধোঁয়ার ছলনা! করি কার্দি। 
পীরিতির স্বাভাবিক বহি:প্রকাশের একদিক ঢাকিতে আর একদিক উদাস হইয়া 
পড়ে। জ্ঞানদাসের রাধা বলিতেছেন--_ 


গুরু গরবিত মাঝে রহি সখী সঙ্গে। 
পুলকে পৃরয়ে তনু শ্যাম পরসঙ্গে | 
পলক ঢাকিতে করি কত পরকার। 
নয়নের ধারা মোর বহে' অনিবার ॥। 


ঘোড়শ পরিচেছদ 


১১৭ 


প্রেমনিন্দা--চণ্ডীদাসের রাধা পীরিতির উদ্দেশে অনেক ধিকার দিয়া বলিলেন 


এ পীরিতি--_ 


চণ্ডীণাস তা 


১। 


শঙ্খবণিকের করাত যেমন 
আসিতে যাইতে কাটে। 


হর উত্তরে বড় সার কথা বলিয়াছেন--- 

চণ্তীদাস বাণী | শুন বিনোদিনী 
পীরিতি না কহে কথা। 

পীরিতির লাগি পরাণ সপিলে 

পীরিতি মিলয়ে তথা || 

কহে চত্রীদাস শন বিনোদিনী 
সুখদৃখ দৃটি ভাই। 

সুখের লাগিয়া যে করে পীরিতি 


দর্খ যায় তার ঠাই || 


রচনাভঙ্গী দেখিয়া মনে হয় ইনি দীন চণ্ডাদাস। 
বিদ্যাপতির রাধা সখীকে দিয়া বলিয়া পাঠাইলেন--: 


সজনি কানুকে কহৰি বুঝায়। 


রোপিয় প্রেমবীজ অঙ্কুরে মোড়সি 
বাঢব কোন উপায় || 

তৈলবিন্দ যৈছে পানি পসারল 
তৈছন তুয়া অনুরাগে । 

সিকতা জল যৈছে খণহি শুখায়ল 
এঁছন তোশহারি সোহাগে || 

কলকামিনী ছিল কুলটা ভৈ গেলু 
তাকর বচন লোভাই। 

আপন করে হাম মুড় মুড়ায়ল 
কানুসে প্রেম বাঢ়াই || 

চোররমণী জনু মনে মনে রোয়ই 
অশ্বরে বদন ছপাই। 

দীপক লোভে শলত জলু ধায়ল 
সো ফল ভুগ্ুইতে চাই || 

ভণয়ে বিদ্যাপতি ইহ কলি যুগরীতি 
চিন্তা না কর কোই। 

আপন করম দোঘ আপনি ভুঞ্তই 


যোজন পরবশ হোই || 


১১৮ পদাবলী-সাহিত্য 


অথাৎ 


সজনি লো, ভাল করে বঝাবি তাহায়। 
রোপিয়। প্রেমের বীজ মুড়াইলে অঙ্কুরে 
বাচিবার কি আছে উপায় ? 
তৈলবিন্দুসম হৈল সু-প্রসারিত 
কানু তব নব অনুরাগ । 
বালুকায় বারিসম নিমেঘে শুখায়ে গেল 
হায় হায় তোমার সোহাগ || 
কলের কামিনী আমি শুনিয়া লৌভন বাণী 
হায় হায় কুলটা হলাম । 
হায় রে নিজের হাতে মুড়াইনু নিজ মাখা, 
কানু প্রেমে এই পরিণাম ! 
চোরের ঘরণী যেন মনে মনে কেঁদে মরে 
অঞ্চলে মুখটি লুকায়। 
সেই দশা হলো মোর, দীপলোভে পুড়ে মরি 
ধেয়ে গিয়ে শলভের প্রায় 


ভনিছে বিদ্যাপতি এই কলিযুগ-রীতি 
ইহাতে কি আছে বা বিস্য়? 
যেইজন পরবশ আপন করম দোঘ 


এমনি ভূগিতে তারে হয়।। 


বিদ্যাপতি ত আর সর্খীভাবাপন্ন কবি নহেন যে, নরোত্তম দাসের মত বলিবেন--- 
'ধৈরজ ধর ধনি ধাইয়া চলিলু গো ।' "বিদ্যাপতির সে দরদ নাই। তিনি বলিলেন, 
'আপন কর্মের ফল আপনি ভোগ কর।” চণ্ডীদাসও সখীর মত কথা বলেন নাই, 
তবে তাহার দরদের অভাব নাই। তিনি পীরিতির স্বাভাবিক ধর্ম কি তাহাই 
বলিয়া শ্বীমতীকে আশ্বস্ত হইতে বলিয়াছেন । 
রাধ! ক্রমে নিজের উদ্দেশে, বিধাতার উদ্দেশে, কন্দর্পে র উদ্দেশে, মুরলীর উদ্দেশে 
আক্ষেপ জানাইয়াছেন। নিজেকে ধিক্কার দিয়া বলিয়াছেন_-দোঘ কাহারো নয়-- 
দোঘ আমারি। বাতাসের প্রবাহ বুঝিয়৷ থথু ফেলিতে হয়, থেহ (খাই) বুঝিয়া জলে 
প। বাড়াইতে হয় ; ডাল শক্ত কিনা দেখিয়া ডাল ধরিতে হয়---এ সত্য ত আমি বুঝি 
নাই। কাজেই আজ--.মরমক দখ কহিতে হয় লাজ।' বিধাতার উদ্দেশে রাধা 
বলিয়াছেন, 
আমার বন্ধুরে যে করিতে চায় পর। 
দিবস দপুরে যেন পুড়ে তার ঘর।। 


কন্দর্পের উদ্দেশে রচিত পদগুলির মধ্যে বিদ্যাপতির 'কতয়ে মদন তনু দহমি 
হামার' পদটি কলাচাতুধে্যর উৎকৃষ্ট নিদর্শ ন। 


ঘোড়শ পরিচেছদ ১১৯ 
মুরলীর উদোশে রাধা বলিয়াছেন-- ৃ 
খলের বদনে থাক নাম ধরি সদা ডাক 


গুরুজনা করে অপযশ। 
খল হয় যেই জনা সে কি ছাড়ে খলপন৷ 


তুমি কেন হও তার বশ॥। 


শ্রীমতী কানুকে ভূলিবার চেষ্টা করিতেছেন। কানড় কজ্জম হাতে ছোঁন না, 
চোখে কাজল পরেন না, মেঘের পানে চান না, যমুনায় গেলে কদমতলার পানে চান 
না, বাঁশী শুনিলে কানে আঙুল দেন। 


তবু সেই কালা অন্তরে জাগয়ে 
কালা হৈল জপমালা । 


আত্বসমর্প ণ--শ্রীমতী শে পধ্যন্ত সঙ্কল্প করিলেদ, কালাকে লইয়া কৃণুল 
পরিয়া তিনি যোগিনী হইবেন--যে কালাকে ছাঁড়িতে বলিবে সে বধের ভাগী হইবে। 
মুরারিগুপ্তের রাধা সবর্ব বাধা জয় করিয়া বিজয়িনীরূপে দেখা দিয়াছেন ; সখীকে 
বলিতেছেন-- 
সখি হে, ফিরিয়া আপন ঘরে যাও। 
জিয়ন্ত মরিয়া যে আপনা খাইয়াছে 
তারে তুমি কি আর বুঝাও || 
না! জাণিয়। মুঢ লোকে কি জানি কি বলে মোকে 
না করিয়ে শ্বণ গোচরে। 
শ্বোতবিথার জলে এ তনু ভাসায়েছি 
কি করিবে কলের কৃকরে || 


এ কুল, কৃূলও বটে, কৃলও বটে। 


৬ 5 ই 


জ্ঞানদাসের রাধাও বলিয়াছেন_- 


তোরা কৃলবতী ভজ নিজ পতি 
যার যেবা মনে লয়। 
ভাবিয়া দেখিনু শ্যাম বন্ধু বিনু 


আর কেহ মোর নয়।। 


তোমরা কূল লইয়া ঘরে থাক। বলরাম দাসের রাধা ইহারই প্রতিধ্বনি করিয়া 
বলিয়াছেন-- 


ছাড়ে ছাড়ক পতি কি ঘর বসতি 
কিবা বলিবে বাপ মায়। 
জাতি জীবন ধন এ রূপ যৌবন 


নিছনি সঁপিব শ্যাম পায় || 
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রাধার সমস্ত আক্ষেপ শেঘ পধ্যস্ত কানুর উদ্দেশে করুণ আবেদনের রূপ 
ধরিয়াছে-_. 

খাইতে সোয়াস্ত নাই নাহি টটে ভুখ। 
কে মোর ব্যথিত আছে কারে ক'ব দুখ || 
তাহে আর ননদিনী করে অপমান। 
তোমার পীরিতি লাগি রাখিয়াছি প্রাণ॥ 
তোমার কলঙ্ক বন্ধু গায় সব লোকে। 
লাজে মুখ নাহি তুলি সতীর সম্মুখে || 
এ বড় দারুণ শেল সহিতে না পারি। 
মোরে দেখি আন নারী করে ঠারাঠারি || 
চোরের রমণী যেন ফুকারিতে নারে। 
এমতি রহিয়ে পাডাপডপীর ভরে || 


এমন অবস্থায় তুমি যদি অকরুণ ও নিদারুণ হও তাহা হইলে আমি দাঁড়াই 
কোথায়, বন্ধু? এ আবেদন ত একহিসাবে শ্যামের পায়ে ধরা অকৈতব গভী 
প্রেমের পক্ষে দয়িতকে পায়ে ধরানো যেমন শ্বাভাবিক, দরয়িতের পায়ে ধরাও তেমনি 
স্বাভাবিক । 


পগ্ুদম্ণ পলন্লিচেহাদ 


স্বয়ংদৌত্য--যতদিন নায়িকা মুঞ্ধা বা লজ্জাশীলা থাকে, ততদিনই সখী বা 
দতীর প্রয়োজন হয়”_-অভিসারেও সখী সঙ্গিনী হয়। কয়েক বার গ্রিয়সঙ্গমের পর 
নায়িকা সাহসিকা হইয়া পড়ে। তখন নাগিকা অতিরিক্ত রাগমোহিতা হইলে 
স্বয়ংদূতী' হইয়৷ গ্রিয়ের সহিত মিলিতা হয়। রূপ গোস্বামী উভ্জ্বল নীলমণিতে 
ইহার লক্ষণ বিবৃত করিয়াছেন এইরূপ--- 


অত্যৌতসুক্ক্রটদূব্ীড়া যা চ রাগাতিমোহিতা | 
স্বয়মেবাভিযুউ্জে সা স্বয়ংদতী ততঃ স্মৃতা।। 
পদকর্তারা রাধাকে স্বয়ংদূতীরপেও শ্রীকৃষ্ণের উদ্দেশে যাত্রা করাইয়াছেন। 
সখীরা প্রকাশ্যে সঙ্গে নাই, কিন্তু “অনুভব লাগি গুপতহি সখী চলু।, গোপনে 
অনুসরণ করিয়ছে। 
রাধার উদ্দেশে শ্রীকৃষ্ণের নানা স্থলে অভিযাব্রাও স্বয়ংদৌত্য। 
এই গ্রকরণে গোবিন্দদাস, রাধামোহন ইত্যাদি আলঙ্কারিক কবিগণ রাধাকৃষ্ণের 
বৈদগ্্যময় বাগৃবিনিময়ে আলঙ্কারিক চাতৃর্ষেযর পরাকাষ্টা দেখাইয়াছেন। 
দিবাভাগে স্বয়ংদৌত্যের জন্য ছলনা সুসঙ্গত হওয়া চাই। একটি ছলন৷ 
দেবারাধনার ছলে বনের দিকে অভিগমন। 
শ্রীকৃষ্ণের স্বয়ংদৌত্যের প্রধান কবি চণ্ডীদাস-_সন্তবতঃ দীন চণ্তীদাস। শ্রীকৃষ্ণ 
নাপিতিনী বেশে শ্বীমতীর চরণসেবা করিতে আসিলেন। নাপিতিনী একটি নবনী 
কোমল ঝামা দিয়া 


ঘঘিয়া ঘষিয়া তায় আলতা লাগায় পায় 
নিরখি নিরখি অবিরাম । 
'রচয়ে বিচিত্র করি চরণ হৃদয়ে ধরি 


তলে লেখে আপনার নাম || 


রাগরস সঞ্চারের ইহা একটি অপূর্ব কৌশল। এ কৌশল খাঁটি বাঙালী কবির ! 
বিদ্যাপতির এ কৌশল জানা ছিল না। ইছ] এক প্রকারের সষ্ভোগ--“স্গুরতাদাতি- 
রিচ্যতে। 

শীকৃষ্ণ মালিনীর রূপ ধরিয়াও এইভাবে একদিন দিবাভাগে মিলিত হইলেন । 
গোকলে ইন্দ্রপ্জার উৎসবে মেলা বসিয়াছে, শ্যামনাগর ছদ্মবেশে ছোট ছোট পণ্য- 
দ্রবোর দোকান সাজাইয়া বসিয়াছেন। রাধা একজন গ্রাহিকা। সোনার সুচ 
কিবিয়া দাম না দিয়াই তিনি চলিলেন। বলা বাছল্য, তিনি দোকানীকে চিনিয়া 
ফেলিয়াছেন। কলহ না বাধাইলে অঙগম্পশ ঘটে না। তাই রাধা দাম না দিয়াই 

16-1%011; 


১২২ , পদাবলী-্সাহিত্য 


চলিতেছিলেন। তারপর যাহা স্বাভাবিক, সূচের সঙ্গে পদের ছন্দে রাধার যে অঙ্গের 
মিল হয়, তাহার উপরই অনুগ্রহ বা নিগ্রহ ঘটিল। এই লীলায় মোগল বাদশাহদের 
নওরোজ র্লাজারের কথা মনে পড়ে। |] 
আর একটি কৌশল-- শ্রীকৃষ্ণের দেয়াসিনী বেশে দিবামিলন। আর একদিন কৃষ্ণ 
বেণ্যানী সাঁজিয়। রাধাকে কিছু গন্ধদ্রব্য বিক্রয় করিলেন---তাহার দাঁম দাবি করিয়া-_ 
_. বেন্যান্দী কহয়ে হিয়ার ভিতরে বড় ধন আছে সেহ। 
করুণা করিয়া বাস উধাড়িয়া সে খন আমারে দেহ || 
তারপর একদিন শ্রীমান্‌ দেখ। দিলেন নাগদমণ বাদিয়ার বেশে। 
বাদিয়া সাপ খেলানে। দেখাইয়া প্রস্কার চায় শ্বীমতীর অঙ্গের নীলবাস। 
বৈদ্যবেশে আসিয়া শ্রীকৃষ্ণ শ্বীমতীর নাড়ী পরীক্ষা করিয়া বলিলেন-_ 


পীরিতির বিঘে জারেছে ইহারে 
পরাণ রহে না রয়। 


সবচেয়ে রস জমিয়াছে রসরাজের বাজিকর বেশে স্বয়ংদৌত্যে | অন্যান্য 
দৌত্যে ললনাভিনয়ের ছলন৷ আছে; কিন্তু পুরুঘোচিত কৃতিত্ব কিছু নাই। 
প্রঘোচিত কৃতিত্ব ও বিক্রমপ্রকাশের দ্বারা নায়িকাকে মুগ্ধ করা রসশান্ত্রসঙ্গত 
ও কাব্যরীতিসন্মত। “ময়মনসিংহ-গাথা'র একটি রচনায় এই কৌশলটি অনুস্থত 
হইয়াছে । বাজিকরই শ্রীকৃষ্ণের রূপক রূপ। তাহার মত কৃহকী বা এ্রত্রজালিক 
আর কে আছে? 

শীকঞ্চের দানলীলা, ঝুলনলীলা, দোললীলা, নৌকাবিলাস ইত্যাদি লীলা মধুর 
রসের লীলারই অঙ্গীভূত।৷ বড় চণ্ভীদাসের কৃষ্ণকীর্তনে দানলীলা বিস্তৃততাবে 
বণিত হইয়াছে । 

দানলীলা-_মথরার হাটে দধিদগ্ধ বেচিবার ছল করিয়া বড়াই রাধাকে সঙ্গে 
লইয়া যে পথে শুল্কগ্রাহী দানিরপে কিশোর কৃষ্ণ প্রতীক্ষা করিতেছিলেন- সেই 
পথে লইয়া গেল। রাধা তখন ছ্াদশী কিশোরী । তাহার অন্তরে তখনও কন্দর্পের 
গ্রতাব সঞ্চারিত হয় নাই। কাজেই কৃষ্ণের আক্রমণে রাধা কৃপিত হইয়া গালাগালি 
দিতে লাগিলেন, অনেক অনুনয় বিনয়ও করিলেন- -সতীধর্মবরক্ষার পক্ষে অনেক 
[.ক্তিও দেখাইলেন। কৃষ্ণও প্রত্যেকটির উত্তর দিলেন। শেঘ পর্য্যন্ত বলপ্রয়োগ 
করিলেন। 

বৈষ্ণব পদাবলীতে দানলীলা৷ এইভাবে সম্তোগাস্ত হইয়া উঠে নাই। নিত্যলীলার 
সঙ্গিনী রাধা কোন সময়ে শ্রীকৃষ্ণের অন্রাগিণী নহেন--পদকর্তারা এই কল্পনা 
কখনও করিতে পারিতেন ন! | ইহাতে রসাভাস ঘটে । কাজেই রাধার অসম্পতিতে 
কোন লীলাই সম্তভোগান্ত হইতে পারে না। পদাবলীতেও বড়াইএর সহায়তার কথা৷ 
আঁছে বটে, কিন্তু 'রাধাই বড়াইএর সাহায্য লইতেছেন, বড়াই রাধাকে ভূলাইয়া 
লইয়। 'গোবিন্দকে সমর্পণ করিতেছে না । রাধার দধিদুপ্ধ-বিক্রয় বা যজ্জস্বলে ধুত- 
হন একপ্রকারের অভিসার বা স্বয়ংদৌতা। তবে দিবাভাগে রাজপথে সঙ্গলাভ 


আর কুঞ্নকূটীরে রহঃকেলি এক নয়। কিন্তু ধৃষ্ট নির্লজ্জ শ্যামের কাগ্ডাকাগজান 
বা মাত্রাজ্ঞান নাই। তাই দাশলীলায় হর্ধের সঙ্গে ভয়, ক্রোধ, অসুয়া ইত্যাদির একটা 
মিশ্ব ভাব রাধার দেহ মনে প্রকট হইতেছে । এই ভাবটির নাম কিলকিঞ্চিত ভাব । 
উদ্ভৃূজল নীলমণিতে এই ভাবের লক্ষণ এই-- 
গব্বাভিলাঘরূদিতস্মিতাস্রাভয়ক্র,ধামৃ। 
সন্করীকরণং হর্থাদুচ্যতে কিলকিঞ্চিতম্‌ || 
রাধার এই কিলকিঞ্চিত ভাবটিকে উপভোগ করিবার ও উপভোগ্য করাইবার 
জন্য কবিরা দানলীলার পদ রচনা করিয়াছেন । 
অপরুব প্রেমতরঙ্গ | 
দানকেলি-রস- কলিত মহোৎসব: 
বরকিলকিঞ্চিত-রঙজ | 


কৃষ্ণকীর্তনে দই পক্ষের গালাগালির মধা দিয়। প্রাকৃতজনতোগ্য একটা নিকৃষ্ট 
রসের স্যটটি করা হইয়াছে আর পদাবলীতে রজ-কলহের দ্বারা বিদগ্ধজনভোগ্য রসের 
স্থাটি করা হইয়াছে । শ্রীকৃষ্ণ নানাপ্রকার বাকৃকৌশলে রাধার রূপের ব্যাখ্যান 
করিয়াছেন এবং তৎদহ লালস1ও প্রকাশ করিয়াছেন। 

কৃষ্ণকীর্তনের গোয়ার গোবিন্দের মত ভয় প্রদর্শন করেন নাই। অন্তরে দক্ষিণা 
বাহিরে বামা রাধার জন্য তাহার প্রয়োজনও হয় নাই। বিদ্যাপতি, গোবিন্দদাস, 
জ্ঞানদসের মত প্রথম শ্রেণীর কবিরা স্রযোগ ছাড়েন নাই। তীহারা' তাহাদের 
আলঙ্কারিক' চাতুর্যের পদগুর্ণি কৃষ্ণের মুখে বসাইয়াছেন। শ্রীরাধার অত বাগ্‌- 
বৈদগ্ধ্য নাই। তিনি আভীরব|লার উপধুন্ত কখাই বলিয়াছেন ।-- 

পৃন যদি ছেন বোল মাথায় ঢালিৰ ঘোল। 
রধা নিজের বূপ-গব্বপ্রকাশ করিয়। শ্যামকে ধিক্কারও দিয়াছেন | 


গায়ের মল। যদি তুলিয়। ফেলাই 
সেহ হয় কাঁচা সোন! | 

মুখের ঘাম যদি মুছিয়। ফেলাই 
সেহ হয় চান্দের কোণ। || 

স্বাদু গন্ধ নাই তোমার কথায় 
মূচকি মুচকি হাস: | 

ও মুখ দেখিয়! আপন। চাহিতে 
ছিছি লাঁজ নাহি বাস'। 


রাধার এসব গবের্বের কথা | শুধু গব্ব নয়, ভয়, ক্রোধ, অসূয়) ইত্যাদি প্রকাশের 


উত্তিও আছে। বড়াই ও সখীগণ সঙ্গে আছে। স্থান রাজপথ, কাল' মধ্যাহুবেলা 
রাঁধ। তাহার নারীত্ব বিসর্জন দিয়া তাবে গদৃগদ' হইতে পারেন না, তাই রাধাক্ষে দুই- 


চারিটা কটু কথাও বলিতে হইতেছে। 


১২৪ পদাবর্লী-সাহিত্য 


শীকৃ্ণ বলিতেছেন-__রাধা, তুমি চিকুরে চামর কান্তি, দশনে মূ জার দূযতি, অধরে 
প্রবালের ভাতি, লাবণ্যে কৃঙ্কুষের বর্ণ চুরি করিয়াছ। তুমি চোর, কঞ্জে মন্মুথ 
মহারাজ বিরাজ করিতেছেন- চল সেখানে তোমার বিচার হইবে। 
রাধ! বিব্রত। হইয়। বলিতেছেন--- 
ঘরে বৈরী ননদিনী পথে বৈরী মহার্দানী 
দেহের বৈরী হইল যৌবন। 
হেন মনে উঠে তাপ যয়্নায় দিয়া ঝাপ 
ন। রাখিব এ ছার জীবন। 


সখীরাও হাপসিয়। হাসিয়। বলিলেন--_ 
কে তোমা বিঘয় দিলে ফেল দেখি পাটা । 
তুমিও নৃতন দানী মোরা নই টুটা | 
থাকিবা খাইবা যদি যমুনার পানি। 
গোপীগণে ন। রুখিও ন। হইও দানী | 


যাহাই হউক" শেঘ পধ্যস্ত বড়াই ও গোপীগণ একটু সরিয়া গেল। 


মোহন বিজন বনে দূরে গেল সখীগণে 
একল। রহিল ধনী রাই। 


প্রখর রৌদ্রে ঘটা করিয়৷ নূগ্ধদধির পশারা বহিয়া কেন বড়র ঝিয়ারী বড়র বউ- 
য়ারী দানপন্কটের সম্মুখীন হইয়াছে পদাবলীর শ্রীকৃঝ তাহা জানেন। তাই রাধার 
কট দেখিয়া কৃষ্ণের হৃদয় বিগলিত হইয়াছে । 

বংশীবদনের বংশীধারী তাই বলিতেছেন--_ 


রবির কিরণ পাইছে চাদমুখ ঘামিয়াছে 
মুখর মঞ্জীর দুটি পায়। 
হিয়ার উপরে রাখি জুড়ীও আমার আখি 


চন্দনে চচিচত করি পায়।। 
দীন চণ্ডতীদাসের কৃষ্ণ প্রেমে বিগলিত হইয়া বলিয়াছেন-... 


সোনার বরণখানি মলিন হয়যাছে জানি 
হেলিয়া পড়েছে যেন লতা । 

অধর বান্ধুলি তোর নয়ন চাতক ওর 
মলিন হইল তার পাতা ॥। 

পরন বসন তায় ধামে ভিজে একঠায় 
চরণে চলিতে নার পথে। 

উতাপিত রেণু তায় কত না পুড়িছে পায় 


পশারা বহিলে তায় মাথে ॥। 


সপ্তদশ পরিচ্ছদ . ১২৫ 


রাখহ' পশারাখানি নিকটে বৈঠহ রাণি 
শীতল ছায়ার দিই বা। 
শিরীঘ-কুন্থুম জিনি স্বকোমল তনুখানি 


মুখে না নিঃসরে এক রা ।। 
ইহাই কি' রবীল্রনাথের পশারিণী কবিতার প্রেরণা দান করিয়াছে? 


এত ভার মরি মরি কেমনে রয়েছ ধরি 
কোমল করুণ ক্লাস্ত কায়। 

কোথা কোন রাজপূরে যাবে আরো কত দূরে 
কিসের দূরূহ পিপাসায় ? 


সম্মুখে দেখত চাহি পথের যে সীম! নাহি 
তপ্ত বালু অগ্নিবাণ হানে । 

পশারিণী কথা রাখ দর পথে যেওনাঁক 
ক্ষণেক দাঁড়াও অইখানে || 

মধ্যদিনে রুদ্ধ ঘরে সবাই বিশ্বাম করে 
দগ্ধ পথে উড়ে তণ্ত বালি। 

দাড়াও যেও না|! আর নামীও পশারাভার 


মোর হাতে দাও তব ডালি ।। 


নৌকাবিলাস-_নৌকাবিলাসও কৃষ্ণকীর্তনের একটি প্রধান অঙ্গ | শীকৃষ্ণ এই 
লীলায় কাণ্ডারী সাজিয়াছেন। রাধার দেহ মনে কিলকিঞ্চিত ভাব ফুটাইবার জন্য এই 
লীলারও অবতারণা । ইহার প্রধান কবি জ্ঞানদাস ও বংশীবদন। দধিদৃদ্ধের 
পশরা লইয়া রাধা কষ্ণবাহিত নৌকায় পার হইতেছেন। 


মানসগঙ্গার জল ঘন করে টলমল 
দূক্ল বহিয়া যায় ঢেউ। 
গগনে উদিল মেঘ সঘনে বাড়িল বেগ 


তরণী রাখিতে নাই কেউ | 


দেখ সখি নবীন কাগ্ডারী শ্যামরায় | 
কখন না জানে কান বাহিবার সন্ধার্ন 
জানিয়া চড়িলূ কেন নায় || 


রাধা দীর্ঘ নিশ্বাস ফেলিয়া তাই বলিতেছেন-_-_ 


অকাজে দিবস গেল নৌকা পার নাহি হেল 
পরাণ হেল পরমাদ | 


১২৬. পদাবলী-সাহিত্য 


একে ভাঙ্গা নৌকা, তাহাতে আনাড়ী কাগ্ডারী-_-আকাশে ঘনঘটা । যমুন। 
উত্ররোল। র্বাধার সব্বাঙ্গ কম্পিত হইতেছে--- 


হাসি কয় গোবিন্দাই পার হবে ভয় নাই 
অশুগজ কত করি পাঁর। 
দেবতা গন্ধব্ব যত পার হৈছে অবিরত 


যুবতীর যৌবন কত ভার ॥ 


কিন্ত কটা নায়ে জল উঠিতে লাগিল--“কর অবসর নাহি' সিঁচইতে নীর।' 
কাণ্ডারী বলিলেন--- “রাধে, ভার কমাও। নীরে ডারো ক্ষীর দধি সর। শুধু 
তাহাতেই হইবে ন।--দেহের সকল অলঙ্কার জলে ফেলিয়া দাও। শুধু তাহাই 
নয়, তোমার বসনের ভারও এ তরী সহিবে না।” 

এই লীলা আমাদের চিত্তকে কিছুতেই যমুনার তীরে বা নীরে থাকিতে দেয় না। 
একেবারে বৈতরণীর তীরে ও নীরে লইয়া যায়। 

শীকৃষ যোগী ভোগী নাপিতানী বেন্ঠানী দোকানী দাপী--অনেক কিছুই 
সাজিয়াছেন---তাহাতে আমাদের চিত্ত লৌকিক জগতেই বিচরণ করিয়াছে । কিন্তু 
কাণ্ডারী সাজিয়াই তিনি আমাদের তবনদীর কথা ভাবাইয়াছেন | এই লীলা স্মরণ 
করিয়া বর্তমান যগের কবি লিখিয়াছেন-_-_ 


জানি না কি ভাবি কবি এ'কেছেন এই ছবি 
“হয়ত বা রসেরই কৌশল । 

আমি খেয়াঘাটে পড়ি অই চিত্র শুধু সরি 
চোখে মোর ঝরে অশ্বস্জল || 

বেদনাবিধূর চিতে , সেই অশ্রস্জলে তিতে 
বাসনা-বসন হয় ভারী । 

বসনে গুষ্টিত মন বাসনা-কুষ্ঠিত জন 
অকৃলে কেমনে দিবে পাড়ি? 


দোললীল1-বৃন্দাবনের সকল লীলাব মধ্যেই বেদনার আচ আছে। কেবল 
দোললীলা ও ঝুঁলনলীল! অবিমিশ্ব উল্লাস রসের অভিবাক্তি। যশের বর্ণ যেমন 
ধবল, শোকের বর্ণ যেমন কৃষ্ণ, অনুরাগের বর্ণ তেমনি অরুণ। তাই অরুণ বর্ণের 
উপকরণে ও উপচারে অনুরাগের এই লীলা অপুব্ব বূপলাভ করিয়াছে। 

উদ্ধব দাস বলিয়াছেন-_ 


নিরখত বয়ন নয়ন-পিচকারিত 
প্রেম গুবাব মন লাগ । 

দহ অঙ্গ পরিমল চুয়। চন্দন ফাগ 
রঙ্গ তহি' নধ অনুরাগ | 


সপ্তদশ পরিচেছদ ১২৭ 


হোলীলীলার পদগুলিতে অসাধারণ কবিত্ব কিছু নাই। যেটুক আছে তাহা 

প্রা্জন কবিদেরই অনুকৃতি। হোলী লীলার সময় বসম্তকাল। বসন্ত তুর সুমোহন 
আবেষ্টনীর মধ্যে এই লীল। | এই লীলায় কন্দর্প অপেক্ষা তাহার সখা বসম্তেরই 
প্রেরণ। অধিক । অশোকে, কিংশুকে, শালালীতে, নব কিপলয়ে বসন্ত নিজেই ত 
হোলী খেলায় মাতিয়। গিয়াছে। বৃন্দাবন বনভূমি--এখানকার প্রধান সম্বল তরুলতা | 
এই বসন্তে তাহার তরুলত। নব কলেবর লাঁভ করিয়াছে। বৃন্দাবন যেন নির্মোক 
মোচন করিয়। নব ব্ন্দাবনের রূপ ধরিয়াছে। তাই নখ বৃন্দাবনে আনন্দময়ের এই 
আনন্দলীলায় কবিদের ক্লক পিকপাপিয়ার কণ্ঠের মতই সঙ্গীতমুখর হইয়। 
উঠিয়াছে। এই লীণায় রসরাজের শেঘ এরশৃধ্যটুকও রঙ্গের তরঙ্গে ও লীলার মাধুর্য 
নিমগ্র হইয়া গিয়াছে । রাধার মান-অভিমানও রঙ্গের লীলায় ডূবিয়। গিয়াছে। 
তাই কবি বলিয়াছেন-- 

এ ধনি মানিনি মান নিবারো। 

আবিরে অরুণ শ্যাম অঙ্গ মুকর 'পর 
নিজ প্রতিবিম্ব নেহারো ॥ 


দোললীলার প্রধান কৰি উদ্ধব দাসের একটি পদ বিশেঘভাবে উল্লেখযোগ্য-- 


আবিরে অরুণ নব বৃন্দাবন উড়িয়। গগন ছায়। 
বধুয়। আমার হিয়ার মাঝারে কেহ না দেখিতে পায় ॥ 
চপল নয়ন পিচকারি যেন নিরখে বয়ন মোর । 

নব অনুরাগ ফাগুয়। ভরল তনু মণ করি জোড় | 
শুধুই শ্যামল অঙ্গ পরিমল চন্দন চুয়ার ভাতি। 

মোর নাপ| জনু ভ্রমরী উমতী ততহি পড়ল মাতি || 


অষ্টাদ্প পল্সিচ্ছেদ 


রাগলীল|--দোললীলার কাল বসন্ত: জলকেলি, দানলীলা ও নৌকাবিলাসের 
কাল গ্রীক্ম ; আর ঝ্‌লনলীলার কাল বর্ধা। এইরূপ প্রকৃতির পটপরিবর্তনে নব নব 
পরিবেষ্টনীর স্থষ্টি হইয়াছে--প্রকৃতির রূপবৈচিত্র্যের সহিত সামগ্তস্য রক্ষা করিয়। 
নব নব লীলা পরিকল্পিত হইয়াছে। ঝুলনলীলা অবিমিশ্ব আনন্দলীলা। বর্ধার 
বায়ু-তরঙ্গান্দোলিত বিশ্বপ্রকৃতির ম্পন্দনলীলাই বৃন্দাবনে ঝুলনলীলার রূপ ধরিয়াছে। 
ঝলনলীলায় উল্লেখযোগ্য পদের অভাব 

শরৎকালের লীলা রাসলীলা। ভাগবতে রাসলীলার যে বর্ণনা আছে, 
পদাবলীতে তাহাই প্রধানত: অনুস্থত হইয়াছে । 


তগবানপি তা৷ রাত্রী; শরদোফুল্লমল্লিকাঃ | 
বীক্ষ্য রস্তং মনশ্চক্রে যোগমায়াসমাশিতঃ | 
-শরদ চন্দ পবন মন্দ বিপিনে ভরল কম্ুমগন্ধ। 
ফল মন্লী মালতী যূথী মন্ত মধুপ তোরনী || 
ধীকৃঞ্চ বংশীবাদন করিতে লাগিলেন 
নিশম্য গীতং তদনঙ্গবর্ধনং 
বজস্ত্রিয়ঃ কৃষ্ণগৃহীতমানসা; | 
আজগ্মুরন্যোন্যমলক্ষিতোদ্যমাঃ 
স যব্র কান্তোজবলোলকৃগুলাঃ ॥ 
--হেরত রাতি এছন ভাতি 
শ্যামমোহন মদনে মাতি 
মূরলী গান পঞ্চম তান কুলবতী চিত চোরণী। 
শুনত গোপীপ্রেম রোপি 
মনহি' মনহি' আপন সৌপি 
তাহি চলত যাহি' বোলত যুরলীক কল লোলনী ॥ 
বংশীধ্বনি শুনিয়া যজগোপীগণ যেখানে যে অবস্থায় ছিল ছুটিয়া চলিয়া আসিল। 
দৃহক্ত্যো ভিযযুঃ কাশ্চিৎ দোহং হিত্বা সমুত্সুকা:। 
পয়ো'ধিশিত) সংযাবমনুষ্ধাস্যা'পরা যযুঃ || 
পরিবেঘয়ন্ত্স্তদ্বিত্বা পায়য়ন্ত্য শিশুন পয়ঃ। 
শুশবঘস্ত্যঃ পতীন্‌ কাশ্চিদশৃস্ত্যো'পাস্য ভোজনব্‌ || 
লিম্পস্ত্যঃ প্রমৃজন্ত্যো'ন্যা অগ্তস্ত্যঃ কাশ্চ লোচনে। 
ব্যত্যা্তবস্ত্রাভরণা: কাশ্চিৎ কৃষ্ণান্তিকং যযূ:। 


অষ্টাদশ পরিচ্ছেদ ১২৯ 


কেহ পতি সনে আছিল শয়নে ত্যজিল তাহার সঙ্গ, 
কেহ বা আছিল সখীর সহিত কহিতে রভস রঙ্গ, 
কেহ বা আছিল দূগ্ধ আবর্তনে চুলাতে রাখি বেসালি। 
ত্যজি আবর্তন হই আনমন এছনে গেল চলি।। 

কেহ শিশু লৈয়া কোলেতে করিয়৷ দুগ্ধ করায়ে পাশ । 
শিশু ফেলি ভূমে চলি গেল ভ্রমে শুনি মুরলীর তান || 
কেহ বা আছিল রন্ধন করিতে তেমতি চলিয়া গেল। 
কৃষ্মুখী হৈয়। মুরলী শুনিরা সব বিসরিত ভেল॥ 


দীন চণ্ডীদাসের এই চরণগুলি ভাগবতের ঠিক অনুবাদ নয়, অনুকার। ভাগবত 
ও পদাবলী--_দুইতেই বিশেষ করিয়া বলা হইয়াছে সংসারে গভীরভাবে আসক্ত। এই 
বজগোপীগণ--পতিপুত্রবতী | তাহারা যে অবস্থায় ছিল, সে অবস্থায় তাহাদের 
বিঘয়ান্তরে মন দেওয়। সম্ভবই নয়। এক শ্রীকৃষ্ণের মুরলীধ্বনিই তাহাদের বিচলিত 
করিতে পারিল। 

শুধু তাহাই নয়, বস্ত্রাভরণে বিপর্ধায় পর্যন্ত তাহাদের চোখে পড়িল না । এক 
চোখে কাজল আকিয়া এক বাহুতে কক্কণ ও এক করে কুগুল ধারণ করিয়! শিখিল 
নীবিবন্ধে স্থলিত বসনে সকলে দিৃবিদিগৃ জ্ঞান হারাইয়া ছুটিয়া আসিল। 

শ্বীকৃষ্ পরীক্ষার জম7 জিজ্ঞাসা করিলেন-_- 


স্বাগতং বো মহাভাগাঃ প্রিয়ং কিং করবাণি ব2। 
শ্রজস্যানাময়ং কচিচদূ ব্ুতাগমনদকারণম্‌ || 

রজনে/ঘা ঘোররূপা ঘোরসস্বনিঘেবিভা | 

প্রতিযাত বজং নেহ স্বয়ং স্ত্রীভিঃ সুমধ্যমাঃ || 
হেরি এ্রছন রজনি ঘোর তাজি তরুণী পতিক কোর। 
কৈসে পাগলি কানন ওর থোর নখত কাহিনী || 


কৃত্বা মুখান্যবশচঃ শুসনেন শুধ্যদৃ 
বিশ্বাধরাণি চরণেন ভুবং লিখন্তাঃ | 
অস্সৈরুপান্তমসিভি: কৃচকুষ্কুমানি 

তস্থু গৃঁজন্তয উরুপুঃখভর।ঃ স্ম তৃষ্লীম । 


এছন বচন কয়ল বরকান। 
বুজরমণীগণ সজল নয়ান || 
টটল সবহু মনোরথ করণি। 
অবনত আননে দখে লিখ ধরণি || 
আকুল অপ্মর গদ্গদ কহহ। ও 
অকরুণ বচন-বিশিখ না! সহই || 
177৮1701103 


১৩০ পদাবলী-সাহিত্য 


বজগোপীরা বলিল-- 
নৈবং বিভো'হতি ভবার্‌ গদিতুং নৃশংসং। 
তোহে' অঁপিত জিউ তুয়া রস পাব। 
তয়া পদ ছোড়ি অব কো কীহ! যাব || 


এই অননয়ে তুষ্ট হইয়া বৈজয়ন্তী মাল ধারণ করিয়া শ্রীকৃষঃ বজগোপীদের 
সঙ্গে বিহার করিতে লাগিলেন। ইহাতে তাঁহারা কৃষ্তপ্রেনে মদগন্বিতা হইয়। 
পড়িলেন। শ্রীকৃষ্ণ তাঁহাদের দণ্ডবিধানের জনা অন্তহিত হইলেন। গোপীগণ 
“হণ কৃষ্ণ, কোথায্। গেলে" বলিয়া রোদন করিতে করিতে বনে বনে কৃষ্ণকে খুঁজিতে 
লাগিল। বনের মধ্যে শ্বীকৃষ্চের পদচিহ্ন সহ কোন এক গোপ-বধূর পদচিহ্ন দেখিতে 
পাইয়া বঝিলেন, শ্রীকৃষ্ণ তাঁহাদের ত্যাগ করিয়া একজন বধূর সহিত বিহার 
কবিতেছেন। কিছুদূর অগ্রসর হইয়া 'তাহারা দেখিলেন, সেই শ্রজবধূ্‌ বনের মধ্যে 
একাকিনী কাঁদিতেছেন | তাহার সঙ্গে মিলিত হইয়া সকলে শ্রীকৃষ্ণের সন্ধান করিতে 
লাগিলেন । ব্রজবধূর মুখে শুনিলেন--বিহরিভূমি হইতে তাহাকে সঙ্গে লইয়া কৃষ্ণ 
অন্তহিত হ'ন। পথ চলিতে চলিতে ক্লান্ত হইমা পড়িলে তিণি শ্রীকৃষ্ণকে বলেন-- 
ন পারয়ে'হং চলিতুং ময় মাং যত্র তে মনঃ। 
কেবল তাহাই নয়-- 
সা চ মেনে তদাত্বানং বরিষ্ঠাং সর্যোঘিতামৃ । 
হিত্বা গোপীঃ কামযানা মামসৌ ভজতে গ্রিয়ঃ || 


বজবধ্র অভিমান জশ্মিল--আমাঁকে সকলের শ্রে্ঠা মনে করিয়াই প্রিয়তম 
আমাকে লইয়৷ চলিয়া আসিয়াছেন। শ্রজবধ, যখন বলিলেন-_-আমাকে বহন করিয়া 
লইয়া যাও, শ্রীকৃষ স্বন্ধমারুছ্যতামূ' বলিয়া. কাধ পাতিয়া দিলেন। ব্ুজবধূ 
যেমন কাধে উঠিতে যাইবেন, অমনি শ্বীকৃ্ক অন্তহিত হইলেন। 

এই কথা শুনিয়। সকলে সমবেতিভাবে শ্রীকৃষ্ণের স্তবগান করিতে লাগিলেন । 
এই স্তবাবলীই রাপ-পঞ্চাধ্যায় বা গোপিকাগীত-কখা | ইহা ১৯টি শোকে সমাপ্ত । 
শীকৃষ্ণ ইহাতে পরিতুষ্ট হইয়া গোপীগণকে দেখা দিলেন। তারপর রাসমণ্ডপ রচনা 
করিয়। মধ্যে 'মণীনাং হৈমানাং মহামারকতো যথা” বিরাজ করিতে লাগিলেন । 


যোগেশুরেণ কৃষ্ণেণ তাসাং মধ্যে হয়োর্ধয়োঃ 
প্রবিষ্টেন গৃহীতানাং কণ্ঠে স্বনিকটং ক্রয়: | 
কৃ দূই দূই গোপীর মধ্যে প্রবেশ করিয়৷ তাহাদের কণ্ঠ ধারণ করিলেন। 
গোপীগণ প্রত্যেকেই মনে করিতে লাগিলেন, শ্রীকৃষ্ণ তাহারই নিকটে আছেন । 
এইভাবে রাসমণ্ডল রচন! করিয়। নৃত্যগীতোৎসব হইতে লাগিব । 
ভাগবতে রাধার নাম নাই। বধু কথাটি চরণচিহ-দর্শ ন-প্রসঙ্গে আছে। 
সনাতন গোস্বামী তীহার বৈষ্ণবতোঘণী টীকায় বধূ অর্থে বৃঘভানুনন্দিনী রাধা 
বলিয়াছেন । 


অষ্টাদশ পরিচেছদ ১৩১ 


শ্বীমদৃভাঁগবতের রাসলীলা বর্ণনাকে পদকর্তারা গৌড়ীয় বৈষ্ণব ভাবের অনুগত 
করিয়া লইয়াছেন। ভাগবতের বণ নায় শ্বীকৃষ্ণের যে এশুষ্যতাবকে এবং গোপী- 
গণের দাস্যভাবকে প্রাধান্য দেওয়া হইয়াছে, পদকর্তারা তাহা বর্জন করিয়া চলিয়াছেন । 
পদাবলীতে ব্রজগোপীগণের মধুর সখীত্ব ভাবেরই প্রাধান্য ঘটিয়াছে। রাধার 
প্রতি গোপিকাগণের ঈর্ঘযাভাব পদাবলীর পক্ষে রসসঙ্গত নয় সেজন্য পদাবলীতে সে 
ভাৰের কথাই নাই। ভাগবতে বলা হইয়াছে গোপিকাগণ ও যুখেশুরী বজবধূর 
কৃষ্ণপ্রেমজনিত অহমিকার দণ্ডবিধানের জন্য কৃষ্ণ অস্তহিত হইলেন । পদাবলীতে 
কষ্চগ্রেমগৌরব রসবিরে।ধী, সেজন) পদকর্তারা সে প্রসঙ্গ বর্জন করিয়াছেন । 
পথিশ্বান্ত হইয়া যখেশবরীর শ্টীকৃষের স্কন্ধে আরোহণের বাসনা পদকর্তাদের মতে 
মধর রসের পরিপোঘক, কাজেই দঘণ নয়, উজ্জল রসের পক্ষে ভুঘণ। 

“গৌতমীয় তন্ত্রে' বণিত হইয়াছে, রাসস্থলীতে শ্রীকৃষ্ণ রাসলীলায় প্রবৃত্ত হইয়া 
দেখিলেন যে, বিপ্রলন্ত ব্যতীত সন্তোগের পুষ্টি বা সমুনতি হয় না। এই নিমিত্ত 
তিনি কর্পে আত্মগোপন করিলেন, গোপীগণের দন্তের দণও্বিধানের জন্য নয়-- 
এই ভাবই পদাবলী-সাহিত্যের পক্ষে স্মসঙগত। 

রাস-পঞ্চাধ্যায়ের ১৯টি শোকে শ্বীকৃঞ্চের এশুধায ও মহিমাই উদ্‌গীত হইয়াছে 
_-কাজেই পদকর্তীরা এই চমংকার শোকগুলির অনুবাদ করেন নাই--অনুসরণে 
পদ রচনাও করেন নাই। 

গৌতমীয় তণ্রে আর একটি কথা আছে। গোপিকাগণ যখন শ্বীকৃষকে অনুঘণ 
'করিতেছিলেন, তখন শ্রীকৃষ্ণ চতুভূজ মুক্তিতে দেখা দিলেন । গোপীরা তাহাকে 
প্রণাম করিয়া জিজ্ঞাসা করিলেন, আমাদের শ্রীকৃষ্ণ কোন্‌ দিকে গেলেন বলিতে 
পারেন, প্রভু? এমন সময় শ্রীমতী আসিয়া পড়িলেদ, তখন শ্রীকৃষ্ণ আর চাতুভ্ভুজা 
রক্ষা করিতে পারিলেন না । শিশুপালের মতই তাহার দুটি হাত লুপ্ত হইল-- 
দ্বিভুজ মুরলীধারী হইয়া ধরা দিলেন। বিষয়টি গৌড়ীয় বৈষণবতন্বশম্মত ; কিন্তু 
পদাবলীর কবিরা ভূলিয়াও দ্বিভুজ মুরলীধারীকে চতুর্ভুজ চক্রগদাধারী রূপে কল্পনা 
করিতেন না । কাজেই পদাবলীর কবিরা এ প্রপঙ্গ বরন করিয়াছেন। 

আর একটি কথা--শ্রীধর স্বামী টীকায় বলিয়াছেন_- শ্রীকৃষ্ণ বহু মৃত্তি ধরিয়া এক 
এক ব্রজাঙ্গনার সঙ্গে রাসমণ্ুপে যুগনদ্ধ হইলেন । ইহাঁও শ্রীকৃষ্ণের এঁশৃধ্য প্রকাশ । 
এইরূপ বহুত্বপ্রকাশ রসসঙ্গত নয় বলিয়া পদাবলীর কবিরা টীকাঁকার সনাতিন গোস্বামী ও 
বিশ্বনাথ চক্রবন্তার মত অনুসরণ করিয়াছেন । এক শ্বীকৃষ্ণই রাসমণ্ডলে এমন অস্তুত 
নৃত্য করিলেন যে, প্রত্যেক গোপীই ভাবিল--শ্ীকৃষ্ণ আমার কাছেই আছেন | 

রাসের একটি পদ এখানে উকলন করি । তাহাতে রাসোতসবের উল্লাস-হিল্লোল 
কিরূপ বিলসিত হইয়াছে তাহা লক্ষণীয়। 


বাজত ডঙ্কা রবাব পাখোয়াজ 
করতল তাল তরল এক্‌ মেলি। 
চলত চিত্রগতি সকল কলাবতী 


করে করে নয়নে নয়নে কর কেলি ।। 


১৩২ 


পদাবলী-সাহিত্য 


নাচত শ্যাম সঙ্গে বজনারী | 
জলপপূঞ্জে জন | তড়িৎ লতাবলী 
অঙ্গ ভঙ্গ কত রঙ্গ বিথারি। 
নটন হিলে।ল লো'ল মণিকৃম্তল 
* শ্বমজল ঢলচল বদনহু চন্দ। 
রস ভরে গলিত ললিত কুচ কঞ্চুক 
নীবি খসত অরু কবরীক' বন্ধ । 
দছ' দহ সরস পরশ রস লালসে 
আলিঙ্গ ই রছ তনুতন্‌ লাই । 
গোবিন্দদাস পঁছ মূরৃতি মনোভব 


কত যবতী রতি আরতি বাঢ়াই। 


উন্নহিহস্প পল্সিচ্্ছদ 


বাল্যলীলা--শ্বীকৃষ্ণের বালযলীলার উপজীব্য বাংসল্যরস আর গোষ্ঠলীলার 
' পরজীব্য সধ্যরস। পদকর্তারা এই দই রসের সহিত কোথাও এশূর্ধযভাব মিশ্রিত 
করেন নাই। 
এ উদ্ধবাসে কহে বজেশুরীর গ্রেম। 
কিছু না মিশায় যেন জান্ুদ হেম।| 
অআ|বমিশ্ব জান্বনদ স্বর্ণের সহিত যশোদার বাংসল্য উপমিত হইয়াছে । যশোদার 
সমবয়সী বুজরমণীরাও যশোদার বাংসল্য-সৌভাগ্য কিছু কিছু লাভ করিয়াছিলেন, 
তাহাদের ও-- 
স্তনখীরে ভিগল বসন। 
সকল জননীই আপন আপন শিশুকে প্রাণ ভৰিয়া ভালবাসে,-তাহার শৈশব- 
কালের তুচচতম অঙ্গভঙ্গী, হাবভাব, ক্রীড়াকৌতুকেও আনন্দলাভ করে। এইবপ 
বণ নায় বাৎসল্য ভাব সঞ্চারিত হয়, কিন্তু অলৌকিক আস্বাদ্যমানতা লাভ করে না। 
নিজ গর্ভজাত সন্তান না হইলে এ রসে কিছু বৈচিত্র্য ঘটে মাত্র। ব্রজের এই 
বাৎসল্য রসে অপূর্ব অলৌকিক আস্বাদ্যমানতা আরোপিত হইয়াছে শ্রীকৃষ্ণের 
ভগবত্তার মংগোপনে। আমরা শীকষ্কে ভগবান বলিয়া জানি : কিন্তু যশোদা তাহা 
জানেন না--গোপালের আচরণে অসাধারণ কিছু দেখিলেও স্বীকার করেন না। 
আমাদের ভগবানকে যশোদা উদ্‌খলে বাঁধিতেছেন-. 
নড়ি হাতে নন্দরাণী যায় খেদাড়িয়া | 
অখিল ভুবনপতি যায় পলাইয়া || 


যশোদা অমঙ্গল নিবারণের জন্য গোপালের কপালে গোময়ের ফৌটা দেন, শিশুরা 
যেমন হাতে-খড়ির দিন জননীঞফে প্রণাম করিয়। প্রথম পাঠশালায় মায়, “বন্দ গোপাল" 
বেশ' তেমমি গোষ্ঠাষ্টমীর দিন হাতে পাচনবাড়ি লইয়া গোরু চরাইতে যায়--ইহাতে 
আমাদের অন্তরে লৌকিক বাণসল্য রসই অলৌকিকত্ব লাভ করে। 
যশোঁদার অন্তরে এশূর্যাবোধলেশশন্যতা দেখাইবার জন্য কোন কোন পদকর্তীকে 
গোপালের ধ্রশৃর্ধ্য স্বীকার করিতে হইয়াছে । গোপাল মাটি খাইতেছেন শুনিয়া 
যশোঁদা ছুটিয়া আসিলেন। গোপাল 'কই আমিত মাটি খাই নি' বলিয়৷ মুখব্যাদান 
করিয়া দেখাইলেন। যশোদা কি দেখিলেন? ৰ 
এ ভূমি আকাশ আদি চৌদ ভূবন। 
স্রলোক নাগলোক নরলোকগণ || 


১৩৪ পদাবলী-সাহিত্য 


বজেশুরীর বিশুদ্ধ বাৎসল্য ইহাতেও টলিল না। 


স্বপরপ্রায় কি দেখিলি হেন মনে করে। 
নিজ প্রেমে পরিপূর্ণ কিছুই না মানে। 
আপন তনয় কৃষ্ণ প্রাণমাত্র জানে | 
ডাকিয়া কহয়ে নন্দে আশ্চর্য বিধান। 
পৃত্রের মঙ্গল লাগি বিপ্রে কর দান।। 


ইহার বেশি কখা পদকত্তারা বলেন নাই । যশোদা অজর্জনের মত স্তব করেন নাই । 
শিশু কৃষ্ণ অনেক অদ্ভুত অলৌকিক কা করিয়াছেন, কিন্তু নন্দ-যশোদার বিশুদ্ধ 
ধাংসল্য অবিমিশই থাকিয়া গিয়াছে। 

গৃহ হইতে গোষ্ঠ বেশি দরে নয়; গোপালের সঙ্গে বছ রাখালই গোধন লইয়া! 
গোঠে যায়--তব গোপালকে গোঠে পাঠাইয়া যশোদার একমুহ,স্ স্বস্তি নাই । 
সেহাতর! মায়ের প্রাণের এই অশ্বস্থির কখা কতকগুলি পদে 'অভিব্যক্ত হইয়াছে । 
যাদবেন্দ্রের মা-যশোদা বলিয়াছেন-- 


আমার শপতি লাগে না বাইও ধেনুর আগে 
পরাণের পরাণ নীলমণি। . 
নিকটে রাখিহ ধেনু পূরি'ও মোহন বেণু 


ঘরে বৈসে আমি যেন শুনি।। 


পদ 


গোঠ হইতে ফিরিয়া আসিলে যশোদা নেতের আাচলে গোপালের মুখ মুছাইয়া 
চুমু খাইয়া বলেন_-_ 

কোন্‌ বনে গিয়াছিলে ওরে রাম কানু। 

আমি কেন চান্দমুপের শুনি নাই বেণু।। 

ক্ষীর সর নন্দী দিলাম আচলে বাঁধিয়া | 

বুঝি কিছু খাও শাই শুকায়েছে হিয়া || 

মলিন হয়্যাছে মুখ রবির কিরণে। 

না জানি ফিরিলা কোন্‌ গহন কাননে || 

নব তৃণাঙ্কুর কত ভূঁকিল চরণে। 

এক দিঠি হইয়া রাণী চাহে চরণ পানে || 


অমাত্ৃগভজাত স্বয়ন্ত. ভগবান গোপাল সাজিয়া স্ধা হইতে সুমধুর অনাবিল 
মাতৃন্সেহ উপভোগ করিয়া ধন্য হইতেছেন। এই অপৃব্ব রস উপভোগ করার জন্যই 
তিনি জদনী-জঠরে নরজন্ন পরিগ্রহ করিয়াছেন। ইহাতে তাহার যে পরিতৃপ্তি 
কোন দিন কোন স্তবস্ততিতে তিনি তাহা! লাভ করেন নাই। এই মাতৃক্সেহ আবার 
সবর্ব সংস্কারমুক্ত । রাধিকা যেমন শ্রীকৃষ্ণের বিবাহিতা পত্ধী নহেন--তাহার চেয়ে ঢের 
বেশি বল্লতা, যশোদা তেমনি তীহার গর্ভধারিণী মা নহেন--তাহার চেয়ে ঢের 
বেশি ন্েহাতুরা--মৃত্তিমতী বৎসলতা । 


উনবিংশ পরিচ্ছেদ ১৩৫ 


যশোদার মাতৃলেহে যে রসের সঞ্চার হইয়াছে-_-নন্দের পিতৃক্নেহেও সেই রসেরই 
সঞ্চার হইয়াছে । নন্দ গে-দোহনের জন্য বাখানে যাইবেন,--আমাঁদের ভগবানকে 
তিনি জুতা বহিবার ভার দিলেন । 


পায়ের বাবা খলি দিল কৃষ্চের হাতে। 
ভকতবখসল হরি বাধা নিল মাথে।। 


ভক্ত কবি যাঁদবেন্দ্রের সাহস কম নয়। একটি পদে তিনি বলিয়াছিলেন-+- 
গোনহগমনের সময় 


যাদবেন্রে সঙ্গে লইহ বাধা পানই হাতে থুইহ 
বুঝিয়া যোগাবে রাড পায়। 

যে “বাধা' তিনি বহিবার সৌভাগ্য প্রা্থ না করিয়াছিলেন, সেই বাধা তিনি শ্রীকৃষ্ণের 
মাখায় চাপাইলেন। কখিত আছে, জয়দেব একদিন “দেহি পদপল্লবমুদারযূ' কথাটি 
লিখিতে কতই না ইতিস্ততঃ করিয়াছিলেন । তারপর--শীচৈতন্যের আবির্ভাবের 
পর ভক্তগণের মনে সকল ছিধা সক্ষোচ বিদূরিত হইয়া গিয়াছে । ভক্ত কবিদের 
সাহস তিনি বাড়াইয়া দিয়! গরিয়াছেন | 

বাল্যলীলা-প্রসঙ্গে উদ্ধবদাম ও ঘনরাম দাস একটি গ্রসঙ্গের উপর ৩1৪টি পদ 
রচনা করিয়াছেন--সব কয়টি মিলিয়া একটি লিরিকের স্থষ্টি করিয়াছে। মথুরা 


হইতে এক পশারিণী ফল বিক্রয় করিতে আসিয়াছে । গোপাল ফল কিন্সিতে 
গেলেন । 


শুনি কৃষ্ণ কৃতুহলী ধান্য লইয়া একাঞগ্চলি 
কর হইতে পড়িতে পড়িতে। 
পশারী নিকটে আসি ফল দেহ বলে হাসি 


ধান্য দিল ফলহারী হাতে ।। 
এই চিত্রটি অপূর্ব । গোপালেন ছোট হাতে কয়টি ধানই বা ধরিয়াছিল-_ 
তাহাও ত পথেই পড়ির। গেল--পশারিণী কয়ট। ধান পাইল? গোপালকে দেখিয়া 
পশারিণীর মনে লেকোত্ুর বাংসল্যভাব জাগরিত হইল। সে-- 
ফল দিল কর তরি প্রেমভরে গর গর চিতে। 
ইহা বাংলোর দান._-গোপালের ধান-ত পশারিণীর পশারা পর্যন্ত পৌঁছেই নাই । 
বলরাম বলিয়ছেন-- 
ধনা সেই ফলখারী ফলে পাইল নন্দহরি | 
এখানে ফলের অর্থ কি কশ্মফল ত্যাগ? তাহার পরই আছে" 
ডাল। হইল রতিনে পূরিত। ফলহারী সবিষ্মায় চিত। 
গাঙ্গিনী নদীর পাটনী সোনার সেঁউতি ও সম্ভানের দূধেভাতের জন্য বর পাইয়া 


তুষ্ট হইয়াছিল। পশ|রা রক্ধপর্ণ হইলেও পশারিণী খেদ করিতে লাগিল-_ 
তাহার আকিঞ্চনট। পাটনীর মত এ্রহিক নয়,--রীতিমত আধ্যাত্বিক'। 


১৩৬ পদাবলী-সাহিত্য 


তাহ।র বামন! হইল যে মাতা গোপালের চান্দমুখে স্তশ্য দান করিয়াছে তাহার 
দাসী হইতে। 


ও মোর সোন।র চাদ কি তোর মায়ের নাম 
কার ঘরে হৈল উতপতি। 


বুকাল তপ করি কে পৃজিল হরগৌরী 
কোন পুণ্য কৈল সেই সতী || 


তোরে কে করিয়। কোলে শত শত চস্ব দিলে 
.. শয়নের জলে গেল ভাসি । 


পাইয়া মণের জুখে স্তন দিল চান্দ মুখে 
মৃঞ্ি যাই হব তার দাসী ॥ 


রব।দ্রম।থের “কৃপণ' কবিতার কথা মনে পড়ে। 


একী কখ। রাজাধিরাজ, "আমায় দাওগে। কিছু? 
শুনে ক্ষণকালের তরে রৈনূ মাথা শীচু। 
তোমার কিবা অভাব আছে ? 
ভিখারী ভিগ্ষকের ফাছে 
এ কেবল কৌতুকের বশে আম!য় গ্রবঞ্চন। | 
ঝুলি হ'তে দিলেন তুলে একটি ছোট কণা। 
পাত্রখানি ঘরে এনে উজাড় করি, একি । 
ভিক্ষা মাঝে একটি ছোট সোনার কণা দেখি। 
দিলেন য! রাজভিখারীরে 
স্বর্ণ হয়ে এল কিরে 
তখন কাদি চোখের জলে দুটি নয়ন ভবে, 
তোমায় কেন দিইনি আমার সকল শূন্য করে। 


গোষ্ঠলীল।--গোষ্টলীলার সঙ্গে একদিকে নন্দ-যশোদার বাৎসল্যের, অন্যদিকে 
রাখাল বালকদের সখ্যের সম্পর্ক । আমরা শ্বীকৃষ্কে ভগবান বলিয়৷ জানি বলিয়াই 
তাহার রাখালিয়। লীলায় আনন্দ পাই--আর রাখাল-বালকরা তাহ! কখনও ভাবে ন৷ 
বলিয়াই আমরা এ লীলায় রস পাই। নির্মল সখ্যরসে ব্রজরাজ-তনয় বলিয়া ও 
রাখালদের কানাই সন্বন্ধে কোন সক্কোচ নাই--খাইতে খাইতে মিঠা লাগিলে সখারা 
এটো ফল কানুর মূখে তৃলিয়া দেয়। কানাই খেলায় হারিয়া গেলে খেলার পণের 
সর্তত অনুসারে নিঃসক্ষোচে তাহারা তাহার কাঁধে চড়ে। কানাইও এই নিঃসঙ্কোচ 
সখ্যরপ উপভোগ করে, তাই 


কানাই না জিতে কভু রদ হাররে তব। 


উনবিংশ পরিচেছদ ১৩৭ 


সখ।র! শ্যামগতপ্রাণ। ক্ষণেক অদর্শনে তাহাদের মনোভাব কি হয়, তাহা 
এই পদে বণিত হইয়াছে । 


হিয়য় কণ্টক দাগ বয়নে বন্দন বাগ 
মলিন হৈয়াছে মুখশশী । 

আম! সভ। তেয়াগিয়। কোন বনে ছিলে গিয়। 
তুমি বিনে সব শূন্য বাসি ।। 

নব ঘনশ্যাম তনু ঝামর হয়যাছে জনু 
পাধাণ বাজ্যাছে রাঙা পায়। 

বনে আপিবার কালে হাতে হাতে সৌপি দিলে 
ঘরে গেলে কি বলিব মায় || 


খেলাব বলিয়। বনে আইলাম তুহার সনে 
বগিয়। থাকিব তরুছায়। 
বনে বনে উকটিয়া তোর লাগি ন। পাইয়। 


আমা সতার প্রাণ ফাটি যায়| 


সখাদের মধ্যে সুবলই সখ্যলীল। ও মধুর লীলার মধ্যে যোগসুত্র । রাধা- 
সম্পকীয় কথা কানাই একমাত্র সুবলের সঙ্গেই কহিতেন। সুঝ্ল 'সকল রহস্য 
জানে সখীব সমান'-_সে শ্রীকৃষ্ণের প্রিয় নঈসখা | নিশ্নণিখিত চমৎকার পদটি 
সুবলের উর্ভি-- 


তু মণি মন্দিরে ঘন বিভ্রি সঞ্চরে 
মেঘরুচি বসন পরিধান। | 
যত যুবতি মণ্ডলী পন্থ ইহ দেখলি 


কোই নাহি রাইক সমান || 
অতএ বিহি তোহারি সুখ লাগি। 


রূপে গুণে সায়রী কজিল ইহ নায়রী 
ধনিরে ধনি ধন্য তুয়া ভাগি॥। 

দিবস অরু যামিনি রচই অনুরাগিণী 
তোহারি হদি' মাঝে রছ জাগি। 

নিমিঘে নব নৌতুনা রাই মূগলোচনা 
অতয়ে তুছ' উহ্নারি অনুরাগী ॥ 

রতন অট্টালিকা উপরে বসি রাধিক। 
হেরি হরি অচল পদপাণি। 

রসিক জন মানে হরিগুণ সুধারসে 


জি রছ শশিশেখর বাণী || 
1৪---17018 


১৩৮ পদাবলী-সাহিত্য 
গোবিন্পদাস গোষ্ঠবিহারীর ববপবর্ণ নাচছলে বলিয়াছেন-- 


ঈঘৎ হসিত বয়ন চন্দ 
তরুনি নয়ন ময়ন কন্দ 
বিদ্বু অধরে মুরলী খুরলী 
ত্রিভুবন মনোমোহনি | 
কটি পীত পট কিছ্কিনি বাজ 
যন্দগগতি জিতি কুপ্ভররাজ 
জানু লম্বিত কদগ্বমাল 
মন্ত মধূপ ভোরনী | 


গোষ্ঠলীলার সহিত কেবল সখ্য, বাংসল্য নয়, মবুর রসেরও সম্পর্ক আছে। 
গোষ্ঠের এই রাখালবেশ রাধাকে মুগ্ধ করিয়াছে, যদ্মণি মূরণী বাদন করিতে 
করিতে গোঠে চলিয়।ছেন কাঁজেই রাধার ঘরে থাক। দায় হইল । 


দেখিয়। গোকল ইন্দু উছ্ছলিল প্রেমসিদ্ধু 
অবশ হইল প্রেমভরে। 

অনিমিখে চাইয়। রয় লজে কিছু নাহি কয় 
কাপে ধনী মদনের জরে | 


তপনক তাপে তপত ভেল মহীতিল 
তাতল বালুক দহন সমান। 
চড়ল মনোরথে ভাবিনী চলিল পথে 


তাপ তপন নাহি জান || 


এই ভাবে রাধা গোঠের দিকে মধ্যাহ্ন অভিসারে চলিলেন। 


মধ্যাহ্নকালে গোষ্ঠে কানুর তপনতাপক্লাস্ত মুখখানি স্মারণ করিয়া বংশীবদনের 
রাধা বলিয়াছেন--- 


বংশীবটের তল ছায়া অতি স্ুশীতল 
যাইতে না লয় তাতে মন। 

রবির কিরণে চান্দ মুখানি ঘামিমাছিল 
ভোখে আখি অরুণ বরণ ।। 

পীতধড়ার অঞ্চল ঘামে তিতিয়াছিল 
ধূলায় ধূসর শ্যাম কায়া। 

মোর ধনে হেন লয় যদি নহে লোফভয় 


আচর ঝাঁপিয়। করি ছীয়া || 


উনবিংশ পরিচ্ছেদ বং 


কান্‌ গোষ্ঠে চলিয়াছেন__গ্রথর রৌদ্র উঠিয়াছে-_দীন চণ্ডীদাসের ' রাধা 
বলিতেছেন--. 


আঁখির পুতলি _ তারকার মণি 
যেমন খসিয়৷ পড়ে। 

শিরীঘ কুন জিনিয়া কোমল 
পাছে বা গলিয়।৷ ঝরে || 

ননীর অধিক শরীর পেলব 
বিঘম ভানুর তাপে। 

যেন বা অঙ্গ গলি পানি হয় 
ভয়ে সদা তনু কাপে। 

বিপিনে বেকত ফী শত শত 
কশের অঙ্কশ তায়। 

সে রাড চরণ ভেদিয়া ছেদিবে 
মোর মনে হেন ভায়।।' 

কেমনে যশোদা নন্দ পিতা সে 
হেন সম্পদ ছাড়ি। 

কেমনে হৃদয় ধরিয়া আছয় 
হায়রে বুঝিতে নারি || 

ছারে খারে যাক্‌ অমন সম্পদ 
অনলে পুড়িয়া যাক্‌। 

এ হোন ছাওয়ালে ধেনু নিয়োজিলে 
পায় কত সুখ পাক্‌।। 


মধুর রসের নিমস্তরও যে বাৎসল্য রসের স্তর হইতে উচচতর এই পদে তাহা 
দেখানে। হইয়াছে । কৰি কর্ণ পূর যাহাকে “অসংপ্রয়োগবিষয়। রতি' বলিয়াছেন-. 
ইহা সেই রতির দ্টান্ত। রাধার মুখে এই রতিভাবের মধ্যে বাংসল্যের সুর ধ্বনিত 
হইতেছে---সে সুর সম্তোগযুখী শয়--সেজন্য ইহা অসংপ্রয়ে!গবিষয়া | 


বিহস্ণ পঙ্জিচেভেদ ? 


রল্গলীল__+বৈষ্ণব কবিগণ প্রেমাত্তির কবি। তাই বলিয়া তাহারা যে রঙ্গরসিক 
ছিলেন না, তাহা নয়। তবে আজকাল যে আমরা হাস্য-রসিকতাকে রঙ্গলীলা বলি, 
সে রঙ্গলীল! তাহাদের এবং সে কালের কোন কবির ছিল না । বৈষ্ণব কবিতায় আমরা 
যে রঙ্গলীল! পাই তাহ! হাস্যরসিকতার অঙ্গ নয়--তাহ। রাগরসেরই অঙ্গ । রাগরসের 
যতগ্রকার অভিব্যক্তি আছে রসিক কবিরা তাহার কোন অঙ্গ বাদ দেন নাই। নায়কের 
সহিত নায়িকার বা তাহার দতীর যে রসকলহ', কখা-কাটাকাটি, বাদগ্রতিবাদ, 
ব্য-রসিকতা তাহা গতীর অনুরাগেরই অঙ্গীভূত। সেকালের সাহিত্যে এই 
প্রকারের রঙ্গলীলা গ্রচলিত ছিল। এই শ্রেণীর রসকলহকে প্রাকৃত সাহিত্যে 
'ধামালী' বলে। 


সুবল বাজিকর সাজিয়৷ বূঘতানূপূরে শ্রীকৃষ্ণের রূপ দেখাইয়৷ যেভাবে রাধিকাকে 
মোহিত করিলেন তাহা রঙজলীলারই অস্তর্গ ত। 


তারপর শ্রীকষ্ণ নাপিতানী, বেদিয়া, দোকানী, দেয়াসিনী ইত্যাদির বেশ ধরিয়া 
শ্বয়ংদৌত্য করিলেন--এগুলিতে রঙ্গলীলার পরাকাষ্ঠা দেখানো হইয়াছে । বাদিয়া 
বেশে শ্বীকৃঃ গোপীদের সঙ্গে কিরূপ রসকলহ করিয়াছেন--চণ্ভীদাস তাহার চমৎকার 
চিত্র আঁকিয়াছেন। অন্যান্য দৃশ্যে শীকৃষ্ণ কি ভাবে ধীরে ধীরে বাদপ্রতিবাদের 
মধ্য দিয়। আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন--তাহার কতক কতক অংশ তুলিয়৷ দিতে পারিলে 
ভালো হইত, কিন্তু তাহাতে নিবন্ধ আয়ততর হইবে । 


দানখণ্ডে শ্রীকৃষ্ণ দালী সাজিয়া গোপীদের পথ আগলাইয়াছেন_-শুল্ক না দিলে 
এই কপট দানী কিছুতেই কোন গোপীকে হাটে দূধ দই বেচিতে যাইতে দিবে না। 
এ শুদ্ক যে কি তাহা রসিকজনের অনুমের | পখে তুমুল কথা-কাটাকাটি সুর হইল, 
এখানে রঙ্গলীলা৷ বেশ জমিয়াছে। 

বড়, চণ্ডীদান এই প্রসঙ্গে রীতিমত তর্জার লড়াই চালাইয়াছেন। সেকালে 
সুরুচিসগত না হইলেও এইরূপ রসকলহ লোকের ভালোই লাগিত। পদাবলী- 
সাহিত্যে এই দান্লীলা ঢের বেশি মাজিত বূপ ধরিয়াছে। 


শৌকাখণ্ডের রঙ্গলীলাও বেশ উপভোগ্য । যথ্রার হাটে দধিদুগ্ধ বিক্রয় করিতে 
সখীদের সঙ্গে রাধা চলিয়াছেন যমুনা! পার হইয়া । কানু কাণ্ডারী হইয়া তাহাদের 
পার করিয়া দিতেছেন। মাঁঝ যমূনায় গিয়া রাধা ও সখীরা দেখিল কানু অন্য দিকে 
নৌক! বাহিয়া লইয়া! যাইতেছে । কানু নৌকা বাহিতে জানে না। ভাঙা নৌকায় 


বিংশ পরিচ্ছদ ১৪২ 


জল উঠিতেছে--নৌকা ডুবুডুব-_রাই কানুকে তিরস্কার করিতে লাগিল। আলাড়ী 
কাণ্ডারী কান উত্তর দিতেছে-- 


তখনি বলেছি ভাঙা নায়ে দিই পাড়ি। 
তোরা গোয়ালিনী ছান। দধ খেয়ে 
অঙ্গ হয়েছে ভারী || 


কান্‌ বলিতে চায়--আমার নৌকা এত তারী যৌবন পার করিতে পারিবে না, 
অতএব-- 
এ নব যৌবন কর অরপণ 
তবে লাগাইব বার। 


বলা বাছল্য, বহু রসকলহের ও রঙ্গরসিকতার পর কানুর ইহাই শেঘ কথা। 

দানখণ্ডে শ্ীকঞ্ণচ রাধাকে বাগে পাইয়া লাঞ্চিত করিয়। আনন্দ পাইয়াছেন, কিন্ত 
ভারখণ্ডে তাহার বিপরীত । এখানে শ্রীকৃষ্ণের কথার জোর নাই--শ্বীকৃষ্ই অপরাধী । 

চন্দ্রাবলীর কৃ্জ হইতে সন্তোগচিহৃ-লাঞ্চিত হইয়। কৃষ্ণ প্রভাতে রাধার কৃঙধে দেখ৷ 
দিলেন । রাধা মাঁনে বসিবার আগে শ্রীকৃষ্ণের উদ্দেশে অনেক বাক্যবাণ হানিলেন। 
শীকৃষের ইন্দীবর-নয়ন কোকনদ হইল কেন? তাহার কপালে সিন্দুরের দাগ, 
কপোলে কাজলের দাগ, অজে কন্কণের দাগ কেন? এমন কি, পরিধানে পীত বাসের 
স্থলে শীল বসন কেন? 

শ্রীকৃষ্ণ মিথ্যা ছলণার দ্বারা নানাপুকার কৈফিয়ৎ দেওয়ার চেষ্টা করিতেছেন 
ইহাতে রঙ্গলীলা বেশ জমিয়াছে। 

এই লীলাটিকে বিদদ্ধজন্মের উপভোগ করিয়া তুলিয়াছেন কবি গোবিন্দদাস-- 
তাহার দইটি পদে। একটি পদে শ্বীএতী বলিতেছেন_-তোমার রূপ দেখিয়া «তামাকে 
তো শঙ্কর বলিয়া মনে হইতেছে--আমার মনের মনসিজকে ভুমি দগ্ধ করিলে” 


মাধব, অব তুয়। শঙ্কর দেবা | 
জাগর পুণ ফলে প্রাতরে তেটিলু 
দরহি দূর রহ সেবা | 


ইহার উত্তরে শ্রীকৃষ্ণ বলিতেছেন--আমি শঙ্কর, কিন্ত এদিকে তুমিও যে চত্তী হইয়া 
গিয়াছ। 
সুন্দরি, অব তুছ' চণ্ডি বিভঙ্গ। 
যব হাম শঙ্কর তুয়া নিজ কিন্কর 
মোহে দেয়বি আব অঙ্গ || শন 


তুমি ঈঘৎ হাস্য করিলেই দঞ্চ মনোভব আবার পুন্জীবিত হইবে । 


১৪২ পদাবলী-লাহিতা 


মানের প্রষঙ্গে চম্পতির দূইটি পদ এই শ্রেণীর । সখী যুক্তি দিয়! বলিতেছেন, 
শ্যামের গুণের অন্ত নাই--_একটা দোঘের জন্য তাহার প্রতি বিমুখ 'হইও না। 


নুন্দরি, সমুঝল তুয়া প্রতিভাতি। 
গুণগণ ত্যজি দোঘ এক ঘোঘসি 
অন্তর আহীবিণী জাতি ।। 


» শ্রীমতীও অনেক দৃষ্টান্ত দেখাইয়া প্রমাণ করিতেছেন-__ 
ব্রন বছ গুণ এক দোঘ নাশই। 


সুবল রাধিকার বেশ ধরিয়া জল আনিতে আর রাধিকা সুবলের বেশ ধরিয়া বনে 
গিয়। কৃষ্ণের সহিত মিলিত হইলেন । এই ব্যাপ্রারে প্রচুর রঙ্গরসের স্থষ্টি হইয়াছে। 

বড়, চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বড়ায়ি রঙ্গরস যোগাইয়াছেন। 

এই সমস্ত রঙ্গলীলা সম্ভোগ প্রকরণের লীলা-বিলাসের অস্তর্গ ত। সকল লীলা- 
বিলাসই সংপ্রয়োগাস্ত হইলেও সংগ্রয়োগ অপেক্ষা রী রানির নিজন্ব 
আস্বাদ্যমানতাই অধিক। 


বিদ্ধের বিলাসাদ্যে যত সুখ হয়। 
সংপ্রয়োগে তাহা নয়, উর কয়।। 


কবিগণ তাই রাধাকৃষ্চের লীলা-বিলাস অবলম্বনেই বছ পদ রচনা করিয়াছেন। 
লীলা-বিলাস অধেকগুলি। সবগুলির পদ আমরা সংগ্রহ পুস্তকে পাই না । কতকগুলি 
দৃষ্টান্ত রূপ গোস্বামীর নাটকে পাওয়া যায়। উজ্জল-নীলমণিতে রূপ গোস্বামী লীলা- 
বিলাসের নিয় লিখিত নির্ঘণ্ট দিয়াছেন__দানলীলা, নৌকাবিলাস ইত্যাদি তাহাদের 
অন্যতম | উজ্জ্বল-নীলমণির নির্ধণ এই--১। দর্শন, ২। জল্প, ৩। স্পর্শ, 
৪ বর্জরোধ,---ইহ। দানলীলারই অঙ্গ ; ৫। রাসনৃত্য, ৬। বনবিহার, ও ক্রীড়া- 
কেলি, ৭। জলকেলি, ৮। নৌকাবিলাস, ৯। লীলা চৌধ্য--শ্ীরাধার বংশী চুরি, 
পু্পহরণ, গোপীগণের বস্ত্রহরণ, ১০। ঘটলীলা--ইহাঁও দানলীলার অন্তর্গত, 
১১। কঞ্জে লুকোচুরি, ১২। মধুপান, ১৩। শ্রীকৃষ্ণের বধূবেশ ধারণ, ১৪। কপট 
নিদ্রা, ১৫। পাশা খেলা, ১৬। বস্ত্রাকধণ, ১৭। চূম্বনালিজনাদি | 

সখাগণ এই লীলা-বিলাস আস্বাদনে অপার আনন্দ পায়। তাই তাহারা নিতা 
নব লীলারঙ্গ সংঘটন করায়। এই সকল লীলা-বিলাসের মধ্য দিয়। বৈষ্ণব কবিরা প্রচুর 
রঙ্গরস পরিবেঘণ করিয়াছেন ।* 


* শ্ীর়পের নাটকে মধ্যঙগল রঙরস যোগাইয়াছেন | জটিল ও জভিমন্যুকে লইয়া রসিকতার সি 
হইয়াছে । বৈয়চবাচার্ধট মহাশয়ও কৌতুক রসম্্টি করিতে পারিতেন_এ সংবাদ অনেকেই হয়ত 
রাখেন লা । 


বিংশ পরিচ্ছদ | ১৪৩ 


সখীগণ কি ভাবে লীলারঙ্গ উপতোগ করে তাহা উজভ্জল-চন্ত্রিকার এই অংশ 
হইতেই বুঝা যাইবে £-- 
সধীগণের উক্তি-- 
হরি আলিঙ্গয়ে তাখে রাই করে নখাধাতে 
কৃষ্ণ যেই করয়ে চম্বন || 
বসন ফেলাঞ্জে মারে হরি পূন বস্ত্র ধরে 
কপটে করয়ে কোপাভাস। 
সঙ্গমের শতগুণ ভাবে আনন্দিত মন 
রাধা সঙ্গে সদাই বিলাস || 


একবিহস্ পল্রিচ্ছোদ 


মাথুর--নামে অক্রর; কিন্তু যাহার মত ক্রুব কেহ নাই, সে বুজপূরে আসিয়াছে 
শযামকে মখুরায় লইয়া যাইবার জন্য । শ্রীমতী তখনও জানেন না, কিন্তু 0010106 
07011080886 61)6171 ৪11,009 1)61)110. শ্রীমতী ভাবিতেছেন কোন 
দিকে ত অকশল নাই তবে--““চমকি উঠয়ে কাহে হিয়! বেরি বেরি?” এক 
সহচরীর সঙ্গে দেখা হইল--_“মোহে হেরি সো তেল সজল নযান।”" ইহার কারণ 
কি? মখুরা হইতে কে যেশ বৃদ্দাবনে আদিযাচে-- 


'তাহে হেরি কাছে জিউ কাঁপি। 
তবধরি দখিণ পয়োধর ফরয়ে লোবে লোচম যুগ ঝাঁপি।” 


একটা বিঘাদের চাঁয়া সব্বত্র। “কমুমিত কঞ্ে ভ্রমর নাহি গুঞ্ভরে, সঘনে রোয়ত 
শুকসারী।” আসল কখা বেশিক্ষণ চাঁপা খাকিল না| সথখীরা গোপন করিলে 
কি হইবে? শ্যামের সঙ্গে কৃঞ্জে শ্রীমতীর শেঘ সাক্ষাৎ হুইল, বৃন্দাবন ত্যাগ করিতে 
হইবে, রাইকে ছাড়িয়া যাইতে হইবে, শ্যামের নীরদণয়নে ঢরচর অশ্ব ঝরিতেছে। 
শ্বীমতী কারণ জিজ্ঞাপা করিলেন--তখনও আশা আছে, ভাবিলেন বুঝি শ্যামের 
অভিমান হইয়াছে। '"যবছ' পূছঞ্ বেরি বেরি সজল নয়নে রছ হেরি।' আজিকার 
এ মিলন বিরহ অপেক্ষা বছগুণে করুণ ও দারুণ। চুপ্ধনের অমৃতরস অশ্রন্জলে 
লবণান্ত। “নিবিড় আলিঙ্গনে রহ পুন ধন্দ। দরদর হৃদয় শিখিল ভুজবন্ধ |: 
আসনু বিচ্ছেদের বেদনায় রাগরসের কি অদ্ভুত অভিব্যক্তি! কামনালেশশুন্য 
নির্লাীলস প্রেমের অবিমিখ রূপ শিখিল তুজবন্ধে আত্মপ্রকাশ করিল। “রতসরস 
কেলি'র সে উন্মাদন। কোথা গেল) “আনছি ভাতি রতসরদ কেলি ।” 

সখীদের সঙ্গে দেখা হইল | রাধা বলিলেন-- 


“তুছ পুন কি করৰি গুপতহি রাখি 
তনুষন দৃছ' মঝু দেয়ত সাখী। 

তব কাহে গোপসি কি কহব তোয়। 
বজর কি বারণ করতলে হোয়। 


হাত দিয়া কি বজ। ঠেকানে। যায়? কালিন্পী দেবীকে বল--ভাহার পিতা 
 দূর্বাদেবকে ধরিয়া রাখুক, আজিকার রাত্রি য়েদ প্রভাত না হয়। আর যদি 


একবিংশ পরিচেছদ ১৪৫. 


তাহ! না পারে, তবে তাহার ভ্রাতা যমকে পাঠাইয়া দিক। শীমতী পরক্ষাণেই 
বলিলেন-না না !-- 


গমনক সময়ে রোধক জনি কেন্ছি? পিয়াক অমঙ্গল যদি রি 


অর্থাৎ “আমার যাহা হয় হইবে, প্রিয়ের অমঙ্গল না হয়|” শ্রীমতী চিত্তের 
দৃঢ়তা রাখিবার বৃথ৷ প্রয়াস করিলেন। তিনি তাবিতে লাগিলেন---“বিজনী প্রভাত 
হলে কার মুখ চাব।”? 


যাহে লাগি গুরু গঞ্জনে মন রঞ্জলু দূরজন কিয়ে নাহি কেল। 
যাহে লাগি কূলবতি বরত সমাপল্ লাজে তিলাঞ্জলি দেল ॥ 


সে কেন করিয়। আমাকে ত্যাগ করিবে? ইহা কি সম্ভব? আবার--- 


যো মঝু সরস পরশ রসলালসে মণিময় মন্দির ছোড়ি। 
কণ্টককর্জে জাগি নিশি বাসর পণ্থ মেহারই মোরি || 


সে তাহার প্রিয়তমাকে চিরদিনের জন্য ত্যাগ করিয়া যাইবে, ইহা কি সম্ভব ? 

শ্বীম্তী “উরপর করাধাত হানিতে হানিতে' মুচিছিত হলেন । শ্যাম" অক্ষর 
দইটি সবখীরা উচচন্বরে কানের কাছে উচচারণ করিতে লাগিল--তাহাতে সংজ্ঞা 
ফিরিল। কিন্তু তাহার “'বিরহক ধূমে ঘুম নাহি লোচনে মুভত উতপত বারি ।” তিনি 
তাবিতে লাগিলেন “কানু নহ নিষ্ঠর চলত যো মধুপুর মঝু মনে এ বড় সন্দেহ ।'' তাহার 
প্রেম কিসে শিখিল হইল ? “পিয়া বড় বিদগধ বিহি মোরে বাম।” পিয়ার দোঘ 
নাই, বিধিই আমার প্রতি বাম। 

তারপর শ্বীমতীর দিব্যোন্মাদ-- 


খেনে উচচ বোয়ই খেনে পন ধাবই খেনে পুন খলখল হাস। 
চীত পৃতলি সম খেনে পুন হোয়ই প্রলাপই খেনে দীর্ঘশ্বসি ॥ 


এই দিব্যোন্মাদই শ্রীচৈতন্যের জীবনেও প্রকটিত। নরহরি গৌরাঙ্গের 
দিব্যোন্মাদ লক্ষ্য করিয়া বলিয়াছেন--রাধার পিরীতি হৈল হেন।* 

শ্বীরাধা বড় ক্ষোতেই বলিতেছেন--'সাগরে তেজব পরাণ। আন জনমে হব 
কান। কান হোয়ব যব রাধা | তব জানব বিরহক বাধা |. কানু রাধা হইয়া না 
জন্মিলে বিরহের দুূবিঘহ বেদণ। উপলদ্ধি করিবেন লা | বৈষ্ণব মন্পী্থীরা বলেন”-- 
'রাধাভাবদ্যুতি সুবলিত' শিচৈতন্যদেবের জীবনেই রাধার এই অভিশাপ ফলিয়াছে। 

নিজের এই হাহাকারে লজ্জা পাইয়। শ্রীমতী বলিতেছেন--শ্যাম চলিয়া গেল-_ 
দৃই চোখ মেলিয়া তাহাই দেখিলাম, শৃন্যগৃহে ফিরিয়। আসিলাম--তবু প্রাণ বাহির 
হইল না। কি নির্জ্জ এই জীবন! “ন| যায় কঠিন প্রাণ ছার নারী জাতি।” 


* মাথুরে প্রসঙ্গে গৌরচক্্িকার গীতিতে কেবল [হা শ্রীচৈতন্যের সনুযাস 
গ্রহণে বিষ্ুপিফার বিলাপ, নদীয়া নাগরীদের বিলাপ ও গাঙে অনুচরগণের ' বিলাপও গীত 
হইয়। থাকে। 
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১৪৩ ূ পদাবর্জী-পাহিত্য 


ক্ষণ রছ' জীবন বড় ইহ লাজ ।” “দেখ সখি নীলজ জীবন মোয়। পিরীতি 
জানায়ত অব ঘন রোয় ||: কৃষ্ণ্ীন জীবনের মূল্য কি? “কানু বিনে জীবন 
কেবল কলঙ্ক ।' এতদিনে বুঝিলাম “চপল প্রেম থির জীবন দুরস্ত |” জীবন 
কিছুতেই যাইতে চায় না । ইচছা করিয়া! এ জীবন বিসর্জনও করা যাঁয় না। কারণ, 
আশা ত ত্যাগ করা যায় না--“তাহে অতি দূরজন আশকি পাশ।” কিন্তু আশা 
রাখিয়াই বা লাভ কি? আশাই বা কত দিন রাখিব? 
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“অঙ্কর তপন তাপে ষদি জারব কি করব বারিদ মেহে। 
এ নব জীবন বিরহে গোয়ায় কি করব সো পিয়া লেহে ||” 


যৌবন গেলে প্রিয়ের প্রসাদ লইয়াই বা কি করিব? “কিনয়া বিহনে মণি কবছ' 
না সাজ।'' যৌবন বিনা প্রেমের মূল্য কি? 


সরসিজ বিনূু সর, সর বিনু সরসিজ কী সরসিজ বিনু সরে। 
জৌবন বিনু তনু, তনু বিনু জৌবন কী জৌবন পিয়া দূরে || 
শ্শিমতী একবার ভাবিলেন-- 
মথুরা নগরে প্রতি ঘরে ঘরে ভ্রমিব যোগিনী হৈয়া । 
কারু ধরে যদি মিলে গুণনিধি বাঁধিব বসন দিয়া || 
এই কথা মনে করিয়াই তাহার দরদী অন্তরে ব্যথা বাজিল-_ 


বাধিব কেমনে সে হেন দূলহ হাতে। 
বাঁধিয়া! পরাণ ধরিব কেমনে তাহা যে ভাবিছি চিতে। 


শ্রীমতী আবার ভাবিতেছেন--জীবনে প্রিয়তমকে আর পাঁওয়া যাইবে লা-" 
কিন্ত মরণে ত পাওয়া যাইতে পারে । মূরণে এ দেহ ত পঞ্চভূতে মিশিয়া যাইবে। 
তখন ক্ষিতি অপ্‌ তেজ: মরু ও ব্যোমের মধ্য দিয়া যেন তাহাকে পাই। 

শীমতী বৃন্দাবনের বনপখন-প্রান্তরে ঘুরিয়া বেড়াইতেছেন--সব্ব ব্রই দেখিতেছেন 
_লীলামাধূরীর স্মৃতিচিহ্ন । শ্রীমতী বলিতেছেন-- 


গিরিবর কঞ্জ কসুমময় কাণন কালিন্দী কেলিকদক্ব। 
মন্দির গোপুর শগর সরোবর কো কাহ। করু অবলম্ব || 


মাধবীতলে আসিয়া বলিতেছেন-- 


এই না মাধবীতলে আমার লাগিয়া পিয়া! যোগী হেন সদাই ধেয়ায় । 
পিয়া বিনা হিয়। মোর ফাটিয়া ন। পড়ে কেন নিলাজ পরাণ নাহি যায় || 


হেরইতে কস্ুমিত কেলি নিকুঞ্জ। শুনইতে পিকবর অলিকুল গুর। 
অনুতবি মালতী পরিমল এহ। কে। জানে জীউ রহত এই দেহ ॥ 


ইহাতেও জীবন যে কি করিয়া আছে তাহা কে জানে? 


একবিংশ পরিচেছদ "১৪২ 


দিবল লিখিয়া লিখিয়া নখ ক্ষয় পাইয়া গেল। গৃহ-ভিত্তির গাত্র কালির দাগে 
ভরিয়া গেল। “দিবস গণিতে আর নাহিক শকতি।”” স্বপ্রেও আজ সেদুর্লত। 


নয়নক নিন্দ গেও মঝু বৈরিদি জনমহি যো নাহি ছোড়। 
সপনহি সো মুখ দরশন দূলহ অতএ নহত কভু মোর। 


পথ চাহিতে চাহিতে য়ন অন্ধায়ল? | 


“এখন তখন করি দিবল গোয়ায়লু দিবস দিবস করি মাসা। 
মাস মাস করি বরিখ গোয়ায়লু ছোড়লু জীবনক আশা || 
বরিখ বরিখ করি সময় গোঙায়লু খোধলু এ তনু আশে। 
হিমকর কিরণে নলিনী যদি জারব কি করব মাধবী মাসে || 


শীমতীর মনে এ কথাও জাগিয়াছে_-মথুরানগরে বিলাসিনী রাজবালাদের 
পাইয়া শ্যাম হয়ত গোপবালাকে ভুলিয়া গিয়াছেন-_- 


গ্রাম্য কলবালিকা সহজে পশুপালিকা হাম কিয়ে শ্যাম উপভোগ্যা । 
রাজকলসম্ভবা সরসিরুহ-গৌরবা যোগ্যজনে মিলয়ে যেন যোগ্যা । 


অম্িয়া ফলের আস্বাদ পাইলে কি কেহ নিথ্ফলের দিকে চায়? মালতী ফুল 
পাইলে কি ভ্রমর ধৃতুরা ফুলে যায়» পদকর্তা ইহাতে রাগ কারিমের? বটে, কিন্ত 
শীমতীর পক্ষে এ চিন্তা সম্পূণণ স্বাভাবিক। 

শ্রীমতী সব্খীদের বলিতেছেন--তোমরা প্রিয়ের কাছে গিয়া কদম্বতলের শপথ 
স্বরণ করাইয়া দিও। বুন্দাবনের শুকশারী ও কপোতকপোতী সাক্ষী আছে। 
ইহাদের চেয়ে বড় সাক্ষী বৃন্দাবনের সরলা আরীরবালার আর কে আছে? “কহিও 
তাহার পাশে, যাহারে ছুঁইলে সিনান করিতাম সে মোরে দেখিয়া হাসে। তাহাতেও 
তাহার দয়া হইতে পারে । আমার ত জীবন শেঘ হইয়া আপিল। আমি আর রহিব 
না। তবু সে যেন একবার বজপুরে আসে । আমার স্মৃতিচিহ্ন এখানে থাকিল। 


নিকৃপ্জে রাখির্ন মোর এই গলার হাঁর। পিয়া যেন গলায় পরয়ে একবার | 
এই তরুশাখায় রহিল শারি শুকে। মোর দশা পিয়া যেন শুনে ইহার মুখে । 
এই বনে রহিল মোর রঙ্গিণী হরিণী। পিয়া হেন ইহারে পুছয়ে সব বাণী । 


আমার জন্যই শুধু এই অনুরোধ জানাইতে বলিতেছি না । শ্বীদাম-মুদাম সখাগণ 
আছে, তাহাদের সঙ্গে যেন একবার দেখ। করে। আমি হয়ত অপরাধ করিয়াছি-- 
তাহারা ত নিরপরাধ। আর অভাগিনী যশোদা জনর্নী? 

দৃখিনী আছয়ে তাঁর মাতা যশোমতী | আসিতে যাইতে তার নাহিক শকতি। 

তারে আসি পিয়া যেন দেয় দরশন। কহিয় বদ্ধুরে এই সব নিবেদন। 
নিজের দূবিঘহ দুঃখের মধেঃও শ্রীমতী দূঃ'খনী যশোদ'র দঃখের কথা 'ভুলেন 
নাই। 


১৪৮ পদাবলী-সাহিত্য 


শীমতীর অজের তৃঘণ এখন দূঘণ হইয়া উঠিয়াছে। ভূঘণে দৃঘিয়া৷ তাই 
তিনি বলিতঠেছেন-- 


শঙ্খ কর চুর বেশ কর দূর তোড় গজমতি হার রে। 
পসিঁখির সিন্দুর মুছিয়৷ কর দূর পিয়৷ বিনা কেবা কার রে॥ 
শীমতী নিজ অঙ্গের ভূঘণগুলি সখীদের বিলাইয়া দিয়া বলিলেন-- 


সেই যদি তেজন কি কাজ ইহ জীবনে 
আনলো সখি গরল করি গ্রাসে। 


তারপর আমার প্রাণহীন দেহ---নীরে নাহি ডারবি অনলে নাহি দাহবি--শ্যামল- 
রুচি তমাল তরুর শাখায় বাধিয়। রাখিবি। কেন এই অনুরোধ জান? 
কবছ'সো। পিয়া যদি আসে বৃন্দাবনে | পরাণ পা'ওব আমি পিয়া দরশনে। 
শীমতীর আক্ষেপের মধ্যে মান অভিমান আর নাই। আপনার দীনতাই তিনি 
নানাভাবে প্রকাশ করিয়াছেন-- 
প্রেমক অঙ্কর জাত আত ভেল না ভেল যুগল পলাশ।। 
প্রতিপদ চাদ উদয় যৈছে যামিনী সুখ লব ভৈ গেল নিরাশ | 


তিনি চিন্তা করিতে লাগিলেন--কোন্‌ অপরাধে তাহার এ দর্দশা। “কার পৃ 
ঘট মু্িঃ ভাঙ্গিলু বাম পায়।” “না জানিয়৷ হায় কোন দেবেরে নিন্দিলু।'' ইহা 
কি কোন অনাচার বা অহঞ্কারের দণ্ড? 


“পিয়াক গুরু গরবে' আমি কাহাকেও তৃণের মতনও গণ্য করি নাই। 


নহিলে কেন এঁছে গতি কাহে তেল রে সখি 
সোই অভিশাপ মুঝে ফলন] । 


সেই অভিশাপের দণ্ডই কি আমি ভোগ করিতেছি ? 

আবার বলিয়াছেন-- 

পূরব জনমে বিধি লিখিল তরমে। পিয়াক দোখ নাহি যে ছিল করমে। 
শ্বীমতীর এত অবিচারেও আজ আর অভিমান নাই। তিনি প্রাথ না করিতেছেন--.. 


জনমে জনমে রহ সে পিয়া আমার। বিধি পায়ে মাগি যুঞ্ি এই বর সার। 
হিয়ার মাঝারে মোর রহি গেল দূখ। মরণ সময়ে পিয়ার ন। হে'রিনু মুখ। 


শ্যামহারা বৃন্দাবনের প্রাকৃতিক দশা কবিরা নানাভাবেই বণনা করিয়াছেন। 
বিদ্যাপতি বলিয়াছেন_- 


শুন ভেল মন্দির শুন ভেল নগরী । শুন ভেল দশ দিশ শুন ভেল সগরি। 
রোদতি পিঞ্জর শুকে। ধেনু' ধাবই মাথুর মুখে। 


একবিংখ পরিচেছদ ১৪৯ 


পুরুঘোত্তম লিখিয়াছেন--- 
তরুকূল আকুল সঘনে ঝরয়ে জল তেজল কৃম্ুম বিকাশ। 
গলয়ে শৈলবর পৈঠে ধরণি পর স্থল জল কমল হতাশ ॥ 
শুকপিক পাখী শাখি পর রোয়ই রোয়ই কাননে হরিণী। 
জথ্ুকীসহ শিবা রহি রহি রোয়ই লোরহি' পক্কিল থরণী || 
রূপ গোস্বামী লিখিয়াছেন--- 
ন পিবতি মকরন্দং বৃন্দমিন্দিন্দিরাণাঁং 
বনমপি ন ময়রাস্তাওবৈর্ম ওয়স্তি। 
বিদধতি চ রথাঙ্গা স্বাঙ্গনাভির্ন সঙ্গং 
সবতি সবসিজাক্ষে গোষ্ঠত: পত্ুনায় | 
তদনুবর্তনে-- 
গোবিন্দদান বলিয়াছেন--" 
(১) সারী শুক পিক, কপোত না ফুকরত, কোকিল ন। পঞ্চম গান । 
কৃস্তুম তেজি অলি ভুমি তলে সুঠই তরুগণ মলিন সমান || 
(২) কুঞ্জ কৃঞ্জর ভেস কোকিল শোকিল বৃন্দাবন বন দাব। 
চন্দ মন্দ ভেল চন্দন কন্দন মারুত মাবত ধাব।। 

কেবল প্রকৃতির কখা নয, কবিবা সখীগণ, সখাগণ ৪ যশোমতীর বেদনার যে 
বর্ণন৷ দিয়াছেন, তাহাও অতি করুণ। বুন্দাবদের সে দৃ্দিনের কথা বাঙ্গালার কবিরা 
আজিও ভূলেন নাই। বর্তমান যুগের কবিরাও গাহিয়াছেন_- 

গোকুলে মধু ফরিয়ে গেল, আধার হলো বৃন্দাবন 

বৈষ্ণব কবিগণ শ্যামহারা বৃন্দাবনের ও শ্রীমতীর দরদাশার বর্ণনা দিয়াই ক্ষান্ত 
হন নাই, শ্রীমতীর সখীদের মথুরায় লইম! আসিয়াছেন। সখীর৷ মথুরার অধিপতিকে 
“ধিক ধিক তোরে নিঠুর কালিয়া ইত্যাদি বলিয়া যপরোনাস্থতি ভসনা করিতেছেন, 
সেই সঙ্গে শ্রেঘ ব্যঙ্গও হানিয়াছেন-_- 

“সোণার প্রতিমা ধুলায় গড়ায় কুবুজা বসেছে খাটে ।?? 

“দেশে কে না জানে চোরা কালা কানে বিদেশে হয়েছ সাধু |” “আপনি 
যেমন ব্রিতঙ্গ মুরারি বিধি মিলায়েছে জেনে |” ইহা ছাড়া, রাধার পায়ে যাবক 
রচনা, দাসখৎ লেখ, ক্ষীর ননী চুরি ইত্যাদি অগৌরবের কথা এবং দানাপ্রকার লভ্জা- 
লাঞ্ছনার কথা সখীরা স্মরণ করাইয়া দিল। শেঘ পর্যস্ভ অনেক আবেদন নিবেদন : 
রাধার দূর্দশার অতি করুণ বর্ণনা । কবিরা ইহাতেই ক্ষান্ত হন নাই, শ্রীকৃষকেও 
বিচলিত করিপ্নাছেন। শ্রীকৃষ্ণ 'কাহা মোর রাই' বলিয়া বৃন্দাবনের দিকে ছুটিয়া 
আসিলেন--এরপ কল্পনাও করা হইয়াছে। 

অবসর নাহি বাশী নিতে। 
নৃ্পুর বিহনে পায় গোকুলের পানে ধায় পীতধড়া পরিতে পরিতে। 


১৫০ পদাবলী-সাহিত্য 


ননী .জিণি স্ুকোমল দূখানি চরণতল কোঁখা পড়ে নাহিক ঠাহর | 
দয়া করি চাতকীরে পিপাসা করিতে দূরে ধায় যেন নবজলধর | 
সেই সে রাধার ধাম আসি উপনীত শ্যাম বিরহিণী জিউ হেন বাসে । 
গোবিন্দদাসে কয় মৃত তরু মুগ্তরয় বসন্ত খতু পরকাশে। 


ইহা ভাবসন্মিলনের পদ নয়। ইহ] দরদী কবির একটা কর্পনাচিত্র মাত্র । 

অনুক্ষণ কৃষ্ণচিত্তা করিতে করিতে শ্রীমতীর মনে হইয়াছে “আমিই শীকৃষণ'-_ 
এই ভাব শ্বীমদৃভাগবত ও গীতগোবিন্দেও আছে, কিন্ত বিদ্যাপতি ঠাকুর এ তত্বকে 
রসের নির্বরে পরিণত করিয়াছেন--- 


অনুখন মাধব মাধব পসোঙরিতে সুন্দরি ভেলি মাধাই । 

ও নিজ ভাব স্ব-ভাবহি বিছ্ুরল আপন গুণ লুবধাই || 
রাধা সঙে যব পুন তহি মাধব মাধব সঞ্জে যব রাধা । 
দারুণ প্রেম তবনু নাহি' টুটত বাঢ়ত বিরহক বাধা || 
দছ' দিশে দার দহদে যৈছে দগধই আকূল কীট পরাণ। 
এছন বল্লত হেরি সুধামুখি কবি বিদ্যাপতি ভাণ॥ 


এই তত্ব ও এই রস দ্‌ইই শ্বীচৈতন্যের জীবনে কিরূপ অভিব্যক্ত হইয়াছিল বৈঝব- 
সাহিত্যের সকল রসিকই তাহ! জানেন । 


'অনুখন মাধব মাধব সোঙরিতে গোর! মঝু ভেল মাধাই ।' 


আজিও তিনি আমাদের কাছে মাধাই হইয়াই আছেন ।----একখা বলিলে কি 


অসঙ্গত কিছু বলা হয়? 
সবী-মুখে শ্রীমতীর এই দশা মামূলী কবি-প্রথায় বিস্তৃতভাবেই বণিত হইয়াছে। 


তবাধ্যে রই চারিটি চরণে রসধন হইয়। প্রকাশিত হইয়াছে। যেমন-_- 


“ নয়নক লোর লেশ নাহি আওত ধারা অব নাহি বহই। 

বিরহক তাপ জবন্ নাহি জানত অনিমিখ লোচনে রহই | 

“ মরকত স্থলী শুতলি আছলি বিরহে সে খিন দেহ] | 

নিকব পাঁধাণে যেন পাঁচ বাণে কিল কনফ রেহ। |? 
“ক্ষণে ক্ষণে অনুরাগে এমনি নিশ্বাস ছাড়ে নাসার বেশর পড়ে খসি |”? 
“ শিশিরে লত। জনু বিনি অব্লপ্বনে উঠইতে কর কত সাধ | 
“বৃত দিয়। এক রতি দ্বালি আইল। যুগখাতি সে কেমনে রহয়ে যোগান | 
তাহে সে পবনে পৃন নিভাইল বাসৌ হেন ঝাট আসি রাখহ পরাণ” 
“ অঙ্গরী বলয়। ভেল দেহ দীপতি গেল দারুণ তুয়। নব লেহ!। 
স্খীগণ সাহপে হোই নাহি পাঁরই তত্তক দোসর দেহ |'' 


রাধার দেহের যৌবনশ্রী, ভূঘণদ্যতি ও শ্রীরপ-লাবণ্য কৃষ্-বিরহে 
কৃষ্ণপক্ষের চাঁদের মত একেবারে ম্লান হইয়া গিয়াছে--এই কথা 


একবিংশ পরিচ্ছেদ "১৫১ 


কবিরা নানাবিধ অলঙ্কারের সাহায্যে কত ভাবেই ন৷ বলিয়াছেন! বিদ্যাপতি 
বলিয়াছেন-_ ৃ 
শরদক শশধর মুখরুচি সৌপলক হরিণক লোচনলীল! ৷ 
কেশপাশ লয়ে চমবীক সৌপল পায়ে মনৌভব পীলা ॥ 
দশনদশ। দাড়িবকে সৌপলক বন্ধুকে অধররুচি দেলি। 
দেহদশ। সৌদপামিনী সৌপল কাজরসম সব ভেলি || 
ঘনশ্যাম বলিয়াছেন-- 
অঞ্জন লেই তনু রঞুল নবঘন দামিনী দ্যতি হরি নেল। 
লেই যৌবন ছিরি নব অঙ্কুর করি নিধুবন ঘন বন ভের্ল। 
গীতগোবিন্দ বলিয়াছেন__ 
চমরী লইল কেশ বিদ্যাধরী নিল বেশ যুখশোভ। নিল শশিকল। | 
মগ নিল নূই আখি, নিল খঞ্ন পাখী মৃদূহাপি লইল চপল। | 


শীরাধার দেহে সে কান্তি আর দাই। রাধার রূপ দেখিয়া যাহারা লজ্জায় 
সঙ্কৃচিত হইয়া! ছিল, এখন তাহারা নিশ্চিন্ত হউক-- 


এত দিনে গগনে অখিন রহ হিমকর জলদে বিজরী রছ থির। 
চমরী চমরু নগরে পরিবেশউ মদন ধনুয়া ধর ফীর || 
কুমূদিনীবৃন্দ দিন সব হাসউ বাঁধুলি ধর নব রঙ্গ। 
মোতিম পাতি কাঁতি ধর উজোর কৃপ্ভর চলু গতি ভঙ্গ || 
এইগুলি ছাড়।--_“' দিবসে মলিন জনু চাক রেহ1 |" “ তপত ধরোবরে থোরি 
সলিল জনু আকুল সকরি পরাণ ।' “ উচকুচ উপর রহত মুখমগুল সে। এক অপরূপ 
ভাতি। কনয়৷ শিখরে জনু উয়ল শশধর গ্রাতর ধূসর কাঁতি।' “দিনে দিনে 
খীন তন্‌ হিমে কমর্পিশী জনু।”” “বিরহে জরে জরি কনয়। মঞ্জরি রহল সে বূপক 
ছাই |” ইত্যাদি অলস্কৃত চরণের দ্বারা কবিগণ শ্রীরাধার শ্র।অঙ্গের দূঃপহ বিরহদশার 
আভাগ দিয়াছেন। শেঘ পধ্যন্ত সকলেই স্বীকার করিয়াছেন-_-এ দুঃখ বচনাতীত। 
প্রকৃতির সহিত মানব-হৃদয়ের যে গভীর চিরস্তন সংযোগ তাহা কবিরা ভুলেন 
নাই। মাসে মাসে থতুতে খতুতে গ্রকৃতির অঙ্গে বৈচিত্র্যের অভাব নাই । এই 
বৈচিত্রের সহিত শ্বীমতীর প্রত্যেক প্রেম-লীলার স্মৃতি বিজড়িত। প্রকাতির 
রূপবৈচিত্র্যগুলি শ্ীমতীর বেদনায় উদ্দীপন-বিভাবের কার্যয করিয়াছে । কবিরা 
ইহাঁতে নূতন নূতন কবিতার প্রেরণা ও উপাদান পাইয়াছেন। এই কবিতাবলিই 
শশিমতীর বারমাপ্যা | কবিরা বলিয়াছেন-_বিরহে প্রকৃতির পীড়ন হ্িগুণিত, আর 
গ্রকৃতির প্রসাদ নিগ্রহে পরিণত হইয়াছে । 
বসস্তে-চৌদিশ ভমর ভম কুস্থুমে কৃস্ুমে রম নীরসি মাজরি পিবই | 
মন্দ পৰন বহ পিক কৃুকৃহু কহ শুনি বিরহিনি কৈসে জীবই। 


গ্রীশ্ে- একে বিরহানল ঘহই কলেবর তাহে প্‌ন তপনক তাপ। 
দামি গলয়ে তনু নৃূনিক পুতলি জনু দেখি সখি করু পরলাপ । 


১২ পদাবলী-সাহিত্য 
বর্ধায়_-দকুলিশ কতশত পাত মোদিত মউর নাচত মাতিয়া | 
মত্ত দাদুরি ডাকে ডাছকী .ফাটি যাওত ছাতিয়! | 
শরতে---আশ্বিনমাসে বিকশিত পদুমিনি সারস হংস নিশান। 
নিরমল অস্বর হেরি স্ুধাকর ঝুরি ঝুরি না রহে পরাণ। 


হেমন্তে--আঘন মাস রাস রস সায়র নায়র মাখুর গেল। 
প্রবাসিনিগণ পুরল মনোরথ বৃন্দাবন বন ভেল। 


শীতে--তুয়া গুণে কামিনি কত হিম যামিনি জাগরে নাগর ভোর! 
সরসিজ মোচন বর লোচন রছ' ঝরতহি' ঝর ঝর লোর। 


বারমাস্যা পদে প্রত্যেক মাস ধরিয়া রাধিকার বেদনার নব নব রূপ দেখানো 
হইয়াছে । এই সঙ্গে সাম্য-সামঞীস্য রক্ষার জন্য বিঞ্ঃগ্রিয়ার বারমাস্যাও রচিত 
হইয়াছে । ঘনশ্যামদাঁদ, গোবিন্দদাস ও বলরামদাস আঘন' মাল হইতে ও বিদ্যাপতি 
আঘাঁঢ মাস হইতে রাধার বারম।সার বর্ণন। আরম্ভ করিয়াছেন। বিদ্যাপতির অন্য 
একটি বারমাস্যা চৈত্র হইতে আরব্ধ, দৃই গোবিন্দদাস তাহাকে পূর্ণাঙ্গ করিয়াছেন। 
বারমান)ার পদগুলি ছন্দের মাধুধের্, ভাখার চাতুর্ব্যে, রসের প্রগাঢ়তায়, পদবিনচাসের 
পারিপাট্যে অপুর্্ব। এইগুলি প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যের গৌব্ব। প্রত্যেকটি হইতে 
এক একটি স্তবক উদ্ধৃত করি-- 


বি-কাশ হাস বি-লাস স্ুললিত কমলিনী রসজুন্ভিতা । 
মধূ-পান-চঞ্চল চঞ্চরী-কুল পদৃমিনী মুখচুদ্বিতা | 

মুক্ল পুলকিত বলি তরু অরু চারু চৌদিক সঞ্চিতা । 

হাম সে পাপিনি বিরহে তাপিনি সকল জুখপরিবঞ্চিতা | (বিদ্যাপতি) 


অব, ভেল শাঙন মাণ।" অব, নাহি জিবনর আশ। 

ঘন, গগনে গরজে গভীর । হিয়।, হোত যেন চৌচির | 
হিয়া--হে'তি জনু চৌচীর থীর ন! বান্ধে পলকাধো আর রে। 
ঝলকে দামিনি খোলি খাপসে মদন লেই তলোয়ার রে। (ঘনশ্য!ম) 


শাঙনে সঘনে গগনে ঘন গরজন উনমত দাদূরি বোল। 

চমকিত দামিনি জাগরে কামিনি জীবন কঠহি লোল। 

তাদর দরদর দারুণ দূরদিন ঝাপল দিনমণি চন্দ। 

শীকর নিকরে থির নহ অন্তর বহই মনৌভব মন্দ। (গোবিন্দদাস) 


পৌধতুঘার তুঘানলে জারল জীবন নায়রি নাহ। 
সুধির সমীর সুধাকর শীকর পরশ গরল অবগাহ । 
অহনিশি ডহডহ হিয়া জিউ থির নহ দূঃসহ বিরহক দাহ। 
উঠত বৈঠত শোয়ত রোয়ত কতয়ে করব নিরবাহ । 
(বলরাম দাসের শ্রীকৃষ্ণের বারমাস্যা) 
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মাস গণি গণি আশ গেলহি শ্বাস রহ অবশেষিয়া | 
কোন সমুঝব হিয়াক বেদন পিয়৷ সে গেল পরদেশিয়। । 
সময় শারদ চাদ শিরমল দীঘদীপতি রাতিয়া । 
ফুটল মালতি কৃন্দ কৃমুদিনি পড়ল ভ্রমরক পীতিয়া 
(গোবিন্দদাস চক্রবস্তী) 


শারদ চন্দ্র, মলয়ানিল, ত্রমরগুঞ্জীন, কোকিল-পাপিয়া-হংস-চক্রবাক-ডাহুক-ডাহুকীর 
কঠস্বর, দাদুরীর রোল, দামিনীর চমক, মেঘের মন্দ্র, ময়ূরের নৃত্য ও কেকা, মালতী, 
কুন্দ, কুমুদ, পর্দিনী ও আম্মমঞ্জরী্র সৌগন্ধ্য ইত্যাদি বিরহ-বেদনাকে নিতা নবীভূত 
করিয়াছে । 

মাসের পর মাস চলিয়া যায়, গ্রিয়ের দেখা নাই। এই কালের অতিবাহন 
নৈরাশ্যকে কেমন করিয়! বাড়াইয়া দিতেছে কবিরা তাহ। এই পদগুলিতে ফুটাইয়াছেন। 
এই নৈরাশ্যের কারুণ্যধারা কবিতাগুলিকে উদ্দীপন বিভাবের নিধণ্টে পরিণত 
হইতে দেয় নাই। গভীর বেদনার সুরসূত্রে চিরপ্রচলিত চিরপরিচিত উপাদান 
উপকরণগুলি যেন শিশিরসিক্ত বনমালিকার রূপ ধরিয়াছে।! শেলসম যৌবনকে 
অঙ্গে ধারণ করিয়। পথপানে চাহিয়া থাকা; একেশবুরী হইয়া অনাথিকা শযায় 
অবলুষ্ঠন, প্রকৃতির মধ্যে ও লোকালয়ে নিত্য নব নব উৎসবের মধ্যে বিরহিণীর 
ভাগ্য-যস্ত্রণাভোগ কবিতাগুলিতে রস যোগাইয়াছে। কত কথাই শ্রীমতীর মনে 
পড়িতেছে-_গ্রীষ্মের রজনীতে গ্রিয়তমের কোলে তাপিত অঙ্গ জুড়াইয়। 
যাইত, বর্ধায় অশনিগর্জনে ব্রস্ত হইয়৷ প্রির়তমকে সে আঁকড়িয়া ধরিত ; গভীর 
শীতের রজনীতে প্রিয়তমের অক্ষের উষ্ণতায় শৈত্যের জড়তা বিদূরিত হইত--শরতে 
ও বসন্তে তাহার সঙ্গে কত রসলীলাই না হইত ইত্যাদি! 

মাথুরের বারমাস্যা কবিতাগুলি পদবিন্যাসের মাধুষ্যে, ছন্দোবৈচিত্র্যের চাতুধেরয, 
অলঙ্করণের এ্রশ্ষ্যে জগতের বিরহ-সাহিত্যে অপৃক্ব অবদান । 

বৈষুব কবিরা এইভাবে মাথুরের গান গাহিয়া গিয়াছেন। তারপর তাহাদের 
অনুকরণে এদেশে শত শত কৰি রাধা-বিরহের সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন। বাঙ্গালার 
গ্রামে গ্রামে, দ্বারে দ্বারে, ক্ষেতে ক্ষেতে, পথে পথে গায়কগণ সেই সকল গীতি গাহিয়া 
বঙ্গদেশের হৃদয়াকাশকে মেঘ-মেদূর করিয়া রাখিয়াছে। গৃহস্বগণের চিত্তকে উদাসীন 
করিয়া তুলিয়াছে, গৃহসংসার হইতে তাহাদের মনকে কাড়িয়া লইয়৷ ক্ষণকালের 
জন্য অজানা অনন্তের উদ্দেশে লইয়। গিয়াছে, তাহাদের মনে অজ্ঞাতসারে মানবাত্বার 
চিরবিরহের কথা জাগাইয়াছে, সংসারের কলকোলাহলের মধ্যেও ক্ষণকালের জন্য 
বৈরাগ্যের উদ্দীপন করিয়াছে । এবং পরিপূণণ স্ুখসৌভাগ্যের মধ্যেও একট 
অনিদান অস্বস্তি ও অপূর্ণতার বেদনা সঞ্চার করিয়াছে। 

একশ্রেণীর বৈষ্ণবসাধকদের মতে শ্রীগৌরাঙ্গের সন্যাসই নবস্বীপলীলার মাথুর । 
তাহাদের রসসাধনায় গৌরাঙ্গদেব 'নবন্বীপং পরিত্যজ্য পাদমেকং ন গৃচছছতি।' 
নবন্বীপলীলার বাহিরে নিমাইএর শ্রীকৃষ্টৈতন্যরূপের সঙ্গে তাহাদের প্রাণের যোগ 
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নাই। তীহার্দের পদাধলীতে কেশবভারতী অক্ররের মতই ধিস্তৃত হইয়াছেন। 
নাপিতের যে নির্মম ক্ষুর গৌরের চীঁচর চিকুর মুকিত করিয়াছে তাহ তাহাদের 
হৃদয়ও খণ্-বিখণ্তিত করিয়াছে । তীহারা শচীমাত৷ ও বিষ্তগ্রিয়ার সঙ্গে অশ্বধারা বর্ধণ 
করিয়াছেন। ঝিষ্প্রিয়ার বারমাস্যায় তীহারা মাথুরের আতুরতা গ্রকাঁশ করিয়াছেন । 
তীহাদের অনুবস্তাঁদের বংশধরগণের গৃহে গৃহে সনুযাসী শ্বীকৃষ্ণটচৈতন্য নয়, 
নদীয়ানাগর শ্রীগৌরাঙ্গের মূত্তি বিঝপ্রিয়। কিংবা নিত্যানন্দ-গদাধরের সঙ্গে আজিও 
নিত্য সেবাচর্চটন। লাভ করিতেছে । 

এই মাধুরের মানাভাবে আধ্যাত্তিক ব্যাখ্যা দেওয়া যায়। বৃন্দাবনকে লীলাভূমি 
বা স্বপ্রজগং এবং মখরাকে সত্যলোক বা জীবন-সংগ্রামের কর্মক্ষেত্র মনে করিয়া 
একটা ব্যাখ্যা দেওয়া চলে। বৃন্দাবন লীলাভুবনই হউক, আর স্বপ্রলোকই হউক 
আর আহাদ সত্যেরই হউক আর জীবন-সংগ্রামেরই হউক--বিদায়ের বেদনা মহা- 
বীরের পক্ষেও মর্পস্ধৰ | সত্যের আহ্বানে চঞ্চল বীর-হৃদয়ও বলিবে-- 


বিদায় চন্দ্রাননে ! 
এসেছে আজিকে মথুরার দূত আমার বৃন্দাবনে || 
ডাকিছে সতা বিঘাণ-বাদনে জীবন-মরণ-রণ-প্রাঙজণে 
ডাকে মাথুরের কাতর কাকৃতি আতুরের আখি-লোর । 
পাঘাণ-কারার আকুল রোদন করেছে স্বৃপ্ত তেজের বোধন 
ভাঙিতে হয়েছে রাগের স্বপন ফাগের রডীন ঘোর। , 
মিছে আর আখিজল। 
মথুরার দূত করিয়! দিয়াছে অন্তর টলমল। (পর্ণ পুট) 


আর একটি ব্যাখ্যা এই | ভগবান বূলেশ-_-ধিশ্বধ্য-শিখিল প্রেমে নাহি মোর 
প্রীতি ।' তিনি সখ্য, বাংসল্য ও মধুর রসেরই বশীভূত | মাধূর্ষেযের মধ্যে এশৃধ্য: 
ভাব আসিয়৷ পড়িলেই বাহুবন্ধ শিথিল হইগ্ন। পড়ে। আর তিনি লীলাভুবন ত্যাগ 
করিয়। চলিয়। যান। ইহাই ভক্তের সাধনখার্গে মাখুর। | 


গোপগেোপীদের দেশে লীলারঙ্গে ছদ্বেশে বাজাইয়। বাঁশী, 
আপনারে সংগোপন করি কত দিন রবে হে লীলাবিলাসী? 
সখারা চড়িল কাঁধে মানিনী ধরালো পায় হইয়া ভামিনী 
যশোদ। খাওয়ালো ননী, কহিল কঠোর বাণী আতীরী কামিনী । 
লীলার মাধুরী ভুলি একদিন অতফিতে দেখালে বিভূতি, 

তব পীতবাস তেদি বিকীর্ণ হইল কবে ভাগবর্তী দ্যৃতি। 
গোকুলের সখাসখী চমকি” উঠিল দেখি কঠাভয়াতুর, 

হ'য়ে গেল স্বপ্রতক্গ, ফুরাল লীলার রঙ্গ, জলিল মাথুর । 

মাধুধ্য বিদায় নিল, এরশৃ্ধ্য আনিল দাস্য লীলার জগতে, 
গোষ্টের রাখাল ছিলে তব দৃর্বাসন ফেপে আরোহিলে রথে। 
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সে রথ.ত মনোরথ, সেবাচর্চনা তার পথ। কেবা সে অক্রর? 
মৃত্তিমান দাস্য সে যে। যানসেই বৃন্দাবন আর মধুপুর । 
যুগে যুগে দেশে দেশে এই লীলা অভিনীত মানুঘেরই মনে, 
দ[স্য আসে দন্্যুবেশে মাথুর ঘটায় শেঘে লীলার স্বপনে । 


মাথুরের আর একটি ব্যাখ্যা--প্রত্যেক মানুঘের জীবনেই মাথুর আসে। 
যৌবনই হৃন্দাবন, যৌবনাত্যয়ই মাথুর । যৌধন প্রেমের মধ্য দিয়৷ যাহা উপলব্ি 
করে, যৌবনাত্যয়ের দাস্যভাবে তাহ। বিলুপ্ত হইয়া যায়। 


দৃটি হয়ে আসে ক্ষীণ এ স্য্টি পালিত্যহীন খালিত্যে বি-কচ হ'ল শির। 
ভ্রান্তি ঘটে প্রতি কাজে ক্লান্তি আসে পথিমাঝে মতি আর রয়নাক স্থির | 
ওদাস্যে হৃদয় ভরে নৈরাশ্য আকুল করে, লইয়াছে বিদায় যৌবন। 
শ্যাম মোর মথুরায় চলে গেছে হায় হায় অন্ধকার মোর বৃন্নাবন। 

ফটে ন| কঙ্গমকলি জুটে ন৷ কাননে অলি কালিন্দী ধরে না কলতান, 
গাছে মক শুকসারী ক'রে রয় মুখ ভারী পিকপিকী গায়নাক গান। 
যুগে যুগে দেশে দেশে যৌবনলীলার শেঘে মানবেরে করিয়া আতুর, 
লীলারঙমঞ্চপানে এমনি করিয়। হানে শিলাবৃষ্টি জরার মাথুর । 
জীবনে জীবনে হেরি মানবসংসার ঘেরি বৃন্দাবনলীলা বলয়িত, 
একই লীল। নিত্যকাল করিতেছে নন্দলাল লীলাভঙ্গে করে পিপাসিত। 
শিখিল মেহের টান বন্ধুত্বের অবসান ম্লান হয় প্রেম প্রেয়পীর, 
অক্র.রের সাথে সাথে দাস্যভাবে সন্ধ্যাপ্রাতে মন্দিরে প্রণত হয় শির। 


একটি ব্যাখ্যা সাব্বজনীন | রাধা-বিরহ মানবাস্বার চিরন্তন বিরহেরই সাহিতা- 
রূাপ। পূর্ণের সহিত, অসীমের সহিত, পরমাত্বার সহিত জীবাত্বার যে বিচেছদ সে 
বিচেছদের বেদন। মানবমাত্রেরই অন্তরকে জপ্ত আছে। প্রকৃতির বৈচিত্র্য সেই 
বেদনাকে জাগাইয়া মানবচিত্তকে অকারণে উদাসী করিয়া তোলে । রবীন্দ্রনাথ এই 
বেদনার কবি। এই বেদনাকেই বৈষ্ণব কবিরা রাধা-বিরহের সঙ্গীতের মধ্য দিরা 
বণ'রপ দিয়াছেন । স্বরচিত একটি কবিতার দ্বারা এ প্রসঙ্গের উপসংহার করি-- 


অক্ররের রখে চড়ি লীলারঙ্গ পরিহরি 
কবে শ্যাম হায়, 

কীদাইয়৷ গোপীগণে কাঁদাইয়া বৃন্দাবনে 
গেল মথুরায় | 

গদ্ধে মিলাইল ধূপ অরূপ হইল ব্ূপ, 
অনিব্বচনীয়, 

ইন্দ্রিয়ের রসায়ন ভাবে হয়ে নিমগন 


হলো অতীন্দ্িয় 
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উঠিল শ্রীরাধিকার বৃকফাটা হাহাকার 
বিদারি গগন, 

“কোথা গেলে রসরাজ দশমী দশায় আজ 
দাও দরশন | 

কাদে তায় প্রতি শাখী গোকলের মুগপাখী 
রাধিকার শোকে, 

কাঁদে গোপ-গোপী যত অশ্ব ঝরে অবিরত 
জটিলারো চোখে । 

অরূপ ফিরেনি দধূপে গন্ধ ফিরেণিক ধূপে 
শ্যাম বৃন্নাবনে, 

তাই আজো রাধিকার আর্তনাদ হাহাকার 
বাজিছে ভুবনে । 

গুমরে গিরির বকে ধ্বনিছে নির্বর মুখে 
নদী কলকলে, 

ম্দরিছে বনে বনে মক্ত্রিতেছে খনে খনে 
বারিদ-মওলে | 

জীবনে জীবনে ব্যথা জাগাতেছে ব্যাকুলত৷ 
অজানার টানে, 


মখে অনু নাহি রচে চোখে ঘধূমঘোর ঘুচে 
চাহি কার পানে? 
সে বিরহ আজো বাজে মন নাহি লাগে কাজে 


কারে যেন চায়, 

কারে নাহি পেয়ে বকে, সংসারের কোন' সুখে 
প্রাণ না জড়ায় । 

মান যশ ধন জন তৃপ্ত করেনাক মন 
মিটেনাক সাধ, 

একজনে না পাওয়ায় সবি ব্যখ” হয়ে যায় 
সকলি নিংস্বাদ। 

কাহার বরণ স্মুরি মেঘ হেরি শির'পরি 
পরাণ উদাস, 

প্রেমসী রহিতে কোলে উনানা তাহারে ভোলে, 
শখ বাছপাশ। 

বজের সজল আখি যত মুগ যত পাখী 
নব জন্ম লি”, 


হইল কি দেশে দেশে যুগে যুগে ফিরে এসে 
শত শত কবি ! 


একবিংশ পারিচ্ছেদ 


রাধার বিরহ রাগে তাদের কল্পনা জাগে 
হইয়া অরুণ, 

তাদের সকল গ্রীতি ছন্দিত সকল ₹* তি 
করেছে করুণ। 

জাগায় সে গৃঢ় ব্যথ। কোন সুদ্রের কথ' 
পূরণের পিয়াসা, 

তাহাদের গাণে গানে ছুটেছে অনন্ত পানে 
অমৃত তিয়াসা | 

নিখিল ভূবন ভ্রমি বিশ্বসীম। অতিক্রমি 
লক্ষ্য নাহি জানি, 

কাহার সন্ধানে ধুরে (দশ কালাতীত সুরে 


তাহাদের বাণী। 


১৫৭ 


দ্বািহশ পল্সিচ্ছেদ 


ভাবসন্মেলন--বৈষ্ব কবিগণ যে রাধাকৃষ্ণের নিত্য মিলনের কথা বলিয়াছেন, 
তাহা বৃন্দাবনের রূপলোকে ময়, তাহা কোন কঞ্জে ময়, তাহা! ভাবলোকে । মহাভাবই 
বন্দাবনলীলায় রূপের মাঝারে অজ লাভ করিল--সে রূপ আবার ভাবের মাঝারে ছাড়া 
পাইল। ইহাই ভাবসম্মেলনের মূল কথা। 

পদাবন্ী সাহিত্যে রাঁধাকৃষ্ণের গ্রণয়লীলাকে পরিণ|ম-রমণীয় করিয়াছে ভাব- 
সম্মেলন--কবি অনভ্তদাঁস বলিয়াছেন-- 


দাবানলে পৃড়ে ফল বিথারল যৈছে লবজগলতা | 


শীমতীর দূবিঘহ বিরহে আর্ত গৌড়জনকে সাত্বন! দিবার জন্যই যেন কবিদের 
এই ভাবসম্মেলনের সমাবেশ । 

তাবলোকে বিরহ নাই, সেখানে রাধাকৃষ্জের মিলন নিত্য মিলন। বৈষ্ণব কবিরা 
রসনন্তেগের জন্য ভাবকে রূপের মাঝারে অঙ্গ' দিয়াছিলেন। এই কথাই তীহার৷ 
বলিয়াছেন অন্যতাবে--অবরূপ লীলারস-সন্ভোগের জন্য রাধাকৃষ্ণ এই দুই রূপে গ্রকট 
হইয়াছিলেন, তারপর লীলান্তে রবীন্দ্রনাথের তাঘায় “রূপ আবার তাবের মাঝারে' 
ছাঁড়। পাইল-.. অদীম সীমার নিবিড় সঙ্গ ত্যাগ করিলে সীমা অসীমের মাঝে হারা 
হইল।" বৃন্দাবনের রূপলীলাই বিরহ, রূপের তাবে ফিরিয়। যাওয়াই তাবসন্মেলন। 
এই মিলনই নিত্য মিলন। এই মিলনের আনন্দই তাবসন্মেলনের প্রধান উপজীব্য, 

সকল মিলনই বিরহান্ত, মিলনের পর আবার বিরহ আফ্সিবেই। ব্রজলীলার 
মগ্রীই যেন নিত্য মিলনের শিলাঘাতে ঝরিয়। পড়ে--তাবপন্মেলনের পর আর 
বিরছের ভয় নাই। এই ভাবপম্মেলনের আপল তথ্যটি বিদ্যাপতি বিরহের একটি 
পদে বলিয়৷ ফেলিয়াছেন_- 


“অনুখন মাধব মাধব সৌঙরিতে সুন্দরী তেলি মাধাই | 
ও নিজ তাব সতাবহি বিসরল আপন গুণ লুবধাই।” 


অনুখন গ্রিয়তমের চিন্ত। করিতে করিতে তদৃগত৷ শ্রীমতী গ্রিয়তমের সঙ্গে একায্বক 
হইয়। গিয়াছেন, গ্েত-ব্যবধান আর নাই । 

এই অদ্বয় ভাবই ত ভাবসম্মেলন। ইহাতে ত দিব্যানন্দ-সঞ্চারের কথা। 
কিন্ত বিদ্যাপতি ব্িযাছেন--ইহাতে 'বাঢ়ত বিরহক বাধা।' ইহার একটু ব্যাখ্যার 
প্রয়োজন। রাধিকার হনাদিনী সত্তা মাধবের সঙ্গে একান্বক হইয়াছে তাহাতে তাঁহার 


দ্বাবিংশ পরিচেছদ ১৫৯ 


কাব্যে করিত বৈতণন্তার বাবধান বাড়িয়। গেল, তাই বিরহ দ্বিগুণিত হইল। 
খৈতন্ীলার কবি এই পন্তার কখাই কাবো রূপ দান করেন। সেজন্য কৰি ধিরহবৃদ্ধির 
কথাই বলিয়ছেন। রাধর এই হ্ৈতণত্তার সঙ্গেই আমাদের মানবিক সত্তার সংযোগ । 
আমাদের আনদ ভ।বপন্সেলনে নয, লীশ।রপণন্তেগেই আমাদের আনন্দ | 


সুখবূপ কৃষ্ণ করে সুখ আস্বাদন । 
তক্তগণে সুখ দিতে হলাদিনী কারণ || 


এই হলাদি'ী সচিচদাণনদ ভগবাণে উপণংহৃত হইলে আমাদের ভগবদৃবিরহ ঘটে। 
এই বিরহের কথাই বোধ হয় বিদ্যাপতি বলিয়াছেন । 

যে লীলানন্দ উপতে!গের জন্য ভগবানের নররূপ ধারণ, তাহ। কাব্যের ভাঘায় 
মানবিক আনন্দ। তাহাতে আনন্দও আছে, বেদনাও আছে। নিরবচিছণন আত্বানন্দ 
ভোগের চেয়ে এই বেদনান্তরিত বিরহের ছ্বারা উপচীয়মান নবনবায়মান আনন্দের 
তীয়ত। ঢেব বেশী--নিরবচিছণ আলোকের চেয়ে আলোরআধারি, এমন কি মাঝে মাঝে 
আধারও যেমন স্পৃহণীয় হইয়। উঠে। সেই রসসত্তার তীব্র আনন্দ ভশ্গণকে 
দান করিবার জণ্য ভগবানের হনাদিনীর সহিত দ্বৈত বাবধান। ভগবানের এই সাধ 
যখন মিটির। গেল, তধন আমাদের জীবপত্তায় হাহাকার পড়িয়। গেল। মানবিক 
লীনার মধ্যে থে ধনকে আমর। হৃদয়ের কাছাকাছি পাইয়া আত্মহার। হইয়াছিলাম, 
তাহ। যখন অনন্ত অপীম সচিচদানন্নবিগ্রহে পরিণত হইল, তখন আমরা তাহার বিরহে 
--তাহার মিলনতুঞ্চায় আকুল হইলাম । আমর! বৃন্দাবনলীলায় তাহাকে পাইয়াছিলাম 
বিন। তপপ্যায়। তপদ্যার সূত্রপাত হইল এঁ ভাবসম্মেলন হইতেই । 

ভাবসম্মেননের পরে এই যে বিরহ, এ বিরহ রাধিকার নয়, এ বিরহ ঝজের, এ 
বিরহ বিশ্বমানবের | 

ভক্ত তুলদীদান যেমন সীতাহরণ ও সীতাবর্জন স্বীকার করেন নাই, বু বৈষ্ণব 
ভজ্ঞ তেষনি মাথুর ও ভাবপন্মেলন স্বীকার করেন নাই । তীহারা বলেন, আজিও 
রাধাকৃষ্ণ সেই বৃন্দাবনলীলাই করিতেছেন | তাহারা সেই লীলানন্দে বিভোর হইয়া 
আছে?। বাকি সকল ভক্ত হাহাকার করিয়া! বলে, “শ্রীমতি, তুমি ত গ্রিয়তমের 
সঙ্গে চিরমিলনে মিলিত হইলে, আমর এখন কি করি? আমরা বাস্তব লোকের জীব 
-ভাবলোকে কেমন করিয়া যাই ? তোমার ধুজের শীলাসহচর লীলাপহচরী আমরা--- 
লীলার বাহিরে তোমাকে আমরা চিনিতেও পারি না। তুমি সরল গোপগোপীদের 
ছড়িয়। কি বৈদাস্তিকের অধিগম্য হইলে 2”? 

যে কবির! চিরদিন ভগবানের দ্বৈততাবকে বাণীবরূপ দিয়া আসিয়াছেন, তীহারা 
তাহার অহ্বৈতভাবকে বাণীরূপ দেওয়ার ভাঘণ জানিতেন না। তাই তাহারা তাহাদের 
দ্বৈতভাবের ভাঘাতেই অছ্ৈতমিলনকেও বাণীরূপ দেওয়ার চেষ্টা করিয়াছেন । 
সপ্তবততঃ অগ্থৈতমিলনকে কাব্যরপ্র দেওয়াই যায় ন।--অছৈতবাদী মহাকবি 
রবীন্্রনাথও তাহ। পারেন নাই! তিনিও ভক্ত ও ভগবানের ছৈতমিলনের তাঘায় 
অস্বৈতের প্রেমস্বরূপের প্রকাশ দান করিয়াছেন । 


১৬০ পদাবলী-সাহিত্য 


মনে রাখিতে হইবে, ভাবসন্মেলনের তত্ব এক বস্ত্র, আর তাহার কাব্যরূপ অন্য 
বস্ত। কাব্যরম উপভোগ করিতে হইলে তত্বটি ভুলিয়া গেলেও চলে। কীর্তনের 
র।গণঙ্গীত উপভোগ করিবার আগে যেমন গৌরচন্দ্রিকার দ্বারা চিত্তশুদ্ধি ঘটাইতে হয়, 
তাবসম্মেলনের পদগুলি উপভোগ করিবার আগে তেমনি ভাবসন্মেলনের অন্তনিহিত 
তত্বের দ্বার মনকে প্রস্তত করিয়। লইলে ভালে। হয় । বল৷ বাল্য, তত্বটুক না জানিলেও 
পনগুলি উপভোগ কর। যায় রাধাশ্যামের পুনমিলনের রসচিত্র মনে করিয়া! । তাহাতে 
রোমাণ্টিক রপটুক্‌ পাইতে অঙুবিধ। নাই, তাহাতে মি্টিক রসটুক্‌ মিলে না| ভগবান্‌ 
হইতে যে লীলাচক্রের মধ্য দিঁয়৷। নিত্যলীলায় প্রত্যাবর্তনের সত্যটি ভক্ত কবিগণ 
পদাবলীতে বাণীরূপ দিয়াছেন--_সে চক্রের কখ। ন। জানিয়। তাহার পরিধির যে 
কোন অংশই উপভোগ কর! যায়। কিন্তু বৈষ্ণবভক্ত বলিবেন--_ এহো। বাহ্য আগে 
কহ আর।' 

রূপময় শ্যাম রায় মখুরা গেলেন, কিন্ত ভাবময় শ্যাম নিত্য মিলনেই থাকিয়া 
গেলেন। পদাবলীর কবিরা এই নিত্য মিলনের আভাস দিয়াছেন তাহাদের 
পদে। তাই চণ্ডীদাসের রাধা বলিয়াছেন-- 


তোমরা যে বল শ্যাম মধূপরে যাইবে 
কোর পথে বধ্‌ পলাইবে। 
এ বক চিরিয়া যবে বাহির করিয়৷ দিব 


তবে ত শ্যাম মধুপুরে যাবে | 
চণ্ডীদাস আরও ব্লিয়াছেন-"- 


কেব! দিতে পারে নেউক আসিয়। 
পাজরে কাটিয়া সিন্ধু 
জ্ঞানদাসের রাধা বলিয়াছেন--- 
এ হিয়া হইতে বাহির হইয়। 


কিরূপে আছিলা তুমি। 
মনোলোকে তাই মাথুরের ভয় নাই। বলরামদাস বলিয়াছেন-_ 
হিয়ার ভিতর হৈতে কে কৈল বাহির। 


রবীন্দ্রনাথ ইহার অর্থ করিয়াছেন-- 


“প্রিয় বন্ত হৃদয়ের ভিতরকার বস্ত। তাথাকে কে যেন বাহিরে আনিয়।ছে। 
সেইজন্য তাহাকে ভিতরে ফিরিয়া পাইবার জন্য এত আকাঙ্ক্ষা |” 


রাধার হিয়ার ভিতর হইতে শ্যামকে বাহির করিল বৈষ্ণব কবিরাই। ইহাতেই ত 
ন্ন্দাবনলীলা । সমগ্র লীলাবিলাস হিরার তিতর হইতে বহিষ্ষারিত হৃদয়ের ধনকে 
ফিরিয়। পাইবার জর্দা আক্‌ল আকাডক্ষা ছাড়া আর কিছুই নয়। হিয়ার ধনের হিয়ায় 
ফিরিয়া যাওয়ার নামই ভাবসন্মেলন | এই সম্মেলনের সম্তোগই চরম সন্তোগ--- 
ইহাকেই বৈষ্কবাচার্য্যগণ বলিয়াছেন-_সমৃদ্ধিমান্‌ সম্ভোগ । 


ছাবিংশ পরিচ্ছেদ ১৬১ 


এই ভাবসন্মেলনের সমৃদ্ধিমার্‌ সন্তোগ জীবনে উপলব্ধি করিয়াছিলেন শ্রীচৈতন্য 
তাহার পুলকাঞ্চিত ভাবোল্লাসে | বৈষ্ণব কবিগণ ইহাকে ব্দ্দাবনলীলার উপসংহার- 
রূপে বর্ণ না করিয়াছেন। শ্রীকৃষ্ণকে শ্রীমদৃভাগবত সত্য সত্যই বৃন্দাবনে ফিরাইয়। 
আনে নাই। অতএব বৈষ্ণব কবিগণ দেখাইয়াছেন_-শ্রীরাধা বিরহে একেবারে 
শ্যামময়ী হইয়া পড়িয়াছেন। অনুক্ষণ অনুধ্যানের ফলে তাঁহার কাছে শ্রীকৃষ্ণ ভাব- 
বিগ্রহ রূপেই পরম সত্য হইয়। পড়িয়াছেন। তাই তিনি তাবাবেশে মনে করিতেছেন 
_-শ্ীকৃষ আজই ফিরিয়া আসিবেন-- তাহাকে স্বাগত ভাঘণে বরণ করিবার জন্য 
শ্রীমতী প্রস্তত হইতেছেন, কত মঙ্জলাচারের আয়োজন করিতেছেন--_অথবা তিনি 
আসিয়া আবার তাহাকে বক্ষে ধারণ করিয়াছেন-__তিনি বহুদিনকার আকাঙূক্ষিত 
মিলনস্ুখ উপভোগ করিতেছেন । 

শ্রীমতী কখনে। দূতীমুখে শুনিতেছেন তিনি আসিতেছেন-_কখনও আহার- 
বণ্টনরত কাকের কলকলিতে, কখন ও বামাঙ্গ স্পন্দনে, কখনও নান। শুভ লক্ষণ দর্শনে, 
কখনো গণকের গণনায়, কখনে। কূলপুরোহিতের আশীব্বচনে বঝিতেছেন গ্রিয়তমের 
আর ফিরিতে দেরি নাই। 


দেয়াসিনী আনি দেব আরাধিনু পড়িল মাথার ফুল। 
বন্ধুর নামে আগ বোলাইনু কোলে মিলাওল কূল ॥ 
ইহ] গ্রিয়সঙ্গমেরই শুভ সূচন] | 


তাহ! ছাড়া শ্বীমতী স্বপ্রও দেখিয়াছেন---" 


বাম ভুজ আখি সঘনে নাচিছে হৃদয়ে উঠিছে সুখ । 
প্রভাতে স্বপন প্রতীত বচন দেখিব পিয়ার মুখ | 
হাতের বাসন খসিয়৷ পড়িছে দূজনার একই কথা। 
বন্ধু আসিবার ঠিকন যোগাতে নাগিনী নাচায় মাথা || 
খঞ্জন আসিয়া কমলে বৈসয়ে শারীশুক করে গান। 
বংশী কহয়ে এ সব লক্ষণ কভু না হইবে আন | 


তারপর শ্রীমতী কল্পনা করিতেছেন__বধ আসিলে তাহার সঙ্গে বহুদিন পরে 
কিরপ আচরণ করিতে হইবে এবং বরধুই বা আমাকে হৃদয়ের আকৃতি কি তাবে 
জানাইবে। জ্ঞানদাসের রাধা বলিয়াছেন__ 
ছলছল দূনয়ানে। চাহিব বদন পানে 
কিছু গদৃগদ্‌ স্বরে। এ দুখ কহব তারে। 


সিংহভূপতির কল্পনাবিলাসিনী শ্রীমতী বলিতেছেন-__ 


যতন করি হরি কত না ভাখব, 
আশ দেই পিয়া রা রাখব। 
সময় বুঝি তঁহি মাজ্যি হোই পুন সাত্যি হোয়ব রে। 
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১৬২ পদাবলী-সাহিত্য 


ইহার অনুরূপ গৌরলীলার পদে (হোত মনছ' লাস সুলছন ইত্যাদি পদে) 
জগদানন্দ কষ্ননাবিলাসের চরমোতকর্ষ দেখাইয়াছেন। 

বলা ৰাষ্ছুল্য, কবিদের এই সকল বর্ণনার কোন আধ্যাত্মিক টিটি নাই । 
বিরহিীর জুখস্বপু লইয়া রসগাছিত্যের স্টি। অলৌকিক ভাবসন্মেলনের গুঢ় 
তত্বটিকে রসশ্ীমন্তিত করিবার জন্য লৌকিক অভিব্যঞ্জনা | 

ভাবাবেশের মিলনের বর্ণ নার ভাষা ও কেলিকঞ্জ-মিলনের ভাঘা একরপ নয়। 
এ মিলন যে নিত্য মিলন, ভাবলোকের মিলন, তাহাই এ ভাষায় আভাগিত হইয়াছে-- 


দিনকর কিরণ রহিত ঘন কৃপ্তহি' 
মীলল যুগল কিশোর । 
দহ কর কিরণহি' গেও সব আধিয়ার 


জন্‌ কোটি রবিক উজোর || 
সজনি দেখ রাধাঁমোহন কেলি। 
অনিমিখ নয়ন- চঘক ভরি পীয়ত 
. দৃা' রূপন্ুধাসম মেলি || 
পরশহি' দৃছ' তনু নুনীক পৃতলী জনু 
মিলনক বেরি নহ ভেদ । 
এছন মিলত কত সুখ পাঁওত 
না রহ লব পুন খেদ।। 
চিরদিন মিলন করত কত নিধুবন 
আনন্দসায়রে বৃর। 
রাধামোহন পছ' অহনিশি ত্রজে রছু 
সকল মনোভব পৃর॥| , 


এ মিলন নিত্য মিলন, এ মিলনে আর ভেদ থাকে না (মিলনক বেরি নহ তেদ) 
--দইটি মনীর পুতুল যেন এক হইয়া যায়_-গ্বৈত আবার অছ্বৈতৈ ফিরিয়া আসে । 
নিত্য বৃন্দাবনবাসী (অনুখন বজে রছ) রাধামোহন এই কথারই আতাস দিয়াছেন। 

তারপর ভাবাবেশে বধূর সহিত মিলিত হইয়া শ্রীরাধার ভাবোল্লাস। বিদ্যাপতির 
রাধা বলিয়াছেন---" 

কি কহব রে সখি আনন্দ ওর। 
চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর || 


এই পদটি-_-আর-_ 


আজু রজনী হাম ভাগে পোহায়নু 
পেখলু পিয়া-মুখ চন্দা। 
জীবন যৌবন সফল করি মানলঁ 


দশ দিশ ভেল নিরদ্বন্দা || 


দ্বাবিংশ পরিচ্ছেদ ১৬৩ 


এই দই পদে যে উল্লাস অভিব্যক্ত হইয়াছে তাহা বৃন্দাবনের আর কোন মিলনের 
গদে নাই। 

সকল মিলনেই ছিল দেহের ব্যবধান, চুয়া চন্দন চীরের ব্যবধান--সব মিলন 
সন্তোগই যেন ছিল সক্কীর্ণ সমন্তোগ। এই ভাবমিলনেই কেবল কোন বাধা-ব্যবধান 
নাই, কঠঠা-সন্কোচ নাই, মানাভিমানের পূর্ববন্তিতা শাই| ইহাই প্রকৃত সমৃদ্ধিমারু 
সম্তোগ। সম্ভোগের উল্লাও তাই অকৃণ্ঠিত। 

এই ভাবোল্লাম যখন শ্রীচৈতন্যদেব উপভোগ করিতেন--তখন সহচরগণ 
বিদ্যাপতির এ পদ দৃইটি গাহিয়া সেই উল্লাসকে নিবিড্ুতর ও উৎসবময় করিয়া 
তুলিতেন। 

তাবসম্মেলনের শেঘ কথা-- 


বন্ধু আর কি ছাড়িয়া দেব। 
হিয়ার মাধারে যেখানে পরাণ 
সেইখানে লঞা থোব || 


রূপলোকেই বিচেছুদ আছে, মাল আছে, অভিপারের ক্লেশ আছে, দ্বৈত-বাবধান 
আছে। ভাবলোকে এসব কিছুই মাই। ভাবলোকে নিত্য মিলন। 


বপলোকে ছেত ব্যবধান | 
অদ্বৈতৈে তা লে অবসান || 


তাই শ্রীমতী প্রার্থনা করেন আর লীলানন্দের লোভে যেন নিতা মিলনের 
অয় ক্ষণু না হয়। বৈষ্ণব তক্তেরা বেন-_-শ্রীমতীর এই বাসনার ফলেই ত 
শীচৈতন্যের আবির্ভীব। আমরা বলি শ্রীমতীর বেদনায় আর্ত গৌড়জনকে সাত্বনা 
দেওয়ার জন্যই বৈষ্ণব কবিরা ভাবসন্মেলনের পদগুলি রচনা করিয়াছেন। 


ত্রস্নোবিৎস্ণ পল্িচ্হ্েদ 
উপসংহার 


চণ্ডীদাসের নামাঞ্কিত ভাবসম্মেলনের পদগুলিতে সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণের ভাবকে 
আশবয় করিয়া রাধাকৃষ্চের অদ্বয়ত্ব দেখানো হইয়াছে । উৎকণ্ঠা, রূপতৃষ্ণ, প্রতীক্ষা, 
অভিসার, মান-অভিমাঁন, বিরহ ইত্যাদির পালা শেঘ হওয়ার পর প্রেমের যাহা অনিবার্য 
পরিণতি এই পদগুলিতে তাহাই দেখানো হইয়াছে। যতক্ষণ দৈহিক ব্যবধান, 
ততক্ষণই গ্রেমের গতি “অহেরিব' (সাপের মতন)--ততক্ষণই মান-অভিমান, 
লোকগঞ্জন। ও ঈর্ধ্যার জালা । দৈহিক ব্যবধান ঘূচিলেই সম্পূর্ণ আত্মবিসর্জন। 
ভাবসন্মেলনে চণ্ডীদাস গ্লীমতীর মুখে যে পদগুলি বসাইয়াছেন--গ্রেমে আত্ম- 
সমপপণের দিক হইতে তাহার তুলনা নাই । এমন কোন বাঙ্গালী নাই যে শুনে 
নাই---. 
বধু কি আর বলিব আমি। 
জীবনে মগণে জনমে জনমে 
প্রাণনাথ ছৈও তুমি || 


এই গান শুনিয়া বাঙ্গালী বুঝে, লৌকিক জীবনেরই হউক আর আধ্যাত্বিক 
জীবনেরই হউক, সকল প্রেশাম্পদের উদ্েশেই বাঙ্গালার অন্তরের চিরন্তন আবেদন 
ইহাই। এই আত্বসমর্প ণ শ্রীরাধার পক্ষেও যেখন, শ্রীকৃষ্ণের পক্ষেও তেমনি। 
চত্তীদাসের শ্রীকৃ্ণ শীমতীর উদ্দেশে বলিতেছেন-_- 


সাধন ভজন করে যেইজন তাহারে সদয় বিধি। 
আমার ভজন তোমার চরণ তুমি রসময় নিধি || 
যেবা কিছু আমি সব জান তুমি তোমার আদেশ সার। 
তোমারে তজিয়ে নারে কড়ি দিয়ে ডুবে কি হইব পার? 


ইহাতেও তুষ্ট না হইয়া শ্রীকৃষ্ণ বলিতেছেন-- 
“রসের সায়রে ডুবায়ে আমারে অমর করহ তৃমি।” 


গুকারাস্তরে কবি বলিতেছেন--সকল ভজন সাধনের সার গ্রেমের সাধনা । 
প্রেমের সাধনাই তবার্ণৰ তরিবার মায়ের কড়ি। একমাত্র রসসাধনাই প্রেমিককে অমৃত 
দান করিতে পারে। বাঁণী যেমন রসের সায়রে অবগাহন না করিলে অর্থাৎ রসময়ী 


ব্রয়োবিংশ পরিচেছদ ১৬৫ 


না হইলে অমর হয় না, প্রার্ীও তেমনি রসসায়রে অবগাহন না করিলে অমৃতত্ব লাভ 
করে না। 

আমরাও শ্বীমতীকে বলি- তুমিই শ্বীকৃষ্ণকে রসের সায়রে ডুবাইয়া কাব্যলোকে 
জীবস্ত করিয়াছ_-_অমর করিয়াছ, নতুবা তিনি হয় অনধিগম্য বন্ন, নয়ত পৌরাণিক 
করনামাত্র হইয়া থাকিতেন। তোমারই কৃপায় ভক্ত তাহাকে প্রেমষলোকে 
পাইয়াছেন--আমর! পাইয়াছি কাব্যলোকে। 

চত্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণ বলিয়াছেন-- 


গঞ্জন বচন তোর শুনি সুখে নাই ওর 
স্রধাময় লাগয়ে মরমে। 
তরল কমল আখি তেরছ নয়নে দেখি 


বিকাইনু জনমে জনমে || 
তোমা বিনা যেবা যত পীরিতি করিনু কত 
সে পীরিতে লা পূরিল আশ। 
তোমার পীরিত বিনু স্বতন্ত্র না হৈল তনু 
অনুভবে কহে চত্তীদাস || 


যিনি প্রেমের বশ, তিনি স্তবস্ততি চাহেন ন।, বরং তাহার কাছে প্রেমের অনুযোগ, 
অভিমান ও গঞ্জনাই অধিক প্রীতিকর। গুণকীর্তবনের সোনার পাত্রে তিনি কোন 
রাজভোগ্যই চাহেন না, তিনি গঞ্জনা-বচনের মৃৎপাত্রে চাহেন প্রেমের সুধা । 

রাধাপ্রেদে যে মধুর রসের চূড়ান্ত পরিণতি শ্রীকৃষ্ণ সেই ষধূর রসেরই ভিখারী । 
বৈষ্ণবরা বলেন, মধুর রসের এই অনিব্বচনীয় আশ্বাদ লাভের জন্যই “এক' তিনি “দুই? 
হইয়াছেন--তীহার হলাদিনী মহামায়াকে রূপদান করিয়াছেন । 

কবিরাজ গোস্বামী বলিয়াছেন__ 


ম্গমদ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ | 
অগ্নি জালাতে যৈছে নাহি কোন ভেদ 
রাধাকুৃষ এঁছে সদা একই স্বরূপ । 
লীলারস আস্বাদিতে ধরে দুই রূপ ।। 


তত্বের ভাঘায় এখানে গোস্বামী মহাশয় যাহ! বলিয়াছেন--সাহিত্যের ভাঘায় 
তাহা বলিতে গেলে বলিতে হয়-- 


মধুর লীলার রস ভক্ত কবি আস্বাদন তরে, 
বিতরিতে সেই রস সরব্বজনে গৌড়ে ঘরে ঘরে, 
অস্বৈতৈর ছ্বৈতরূপে করিয়াছে প্রেমের সাধনা, | 
ছিভুজ মুরলীধররূপে ব্ষ্নে করিয়া কল্পনা || 


১৬৬. পদাবনী-সাহিত্য 
চত্তীদাস এ বিঘয়ে শীকৃষের মু দিয়া চরম কথাটি বলিয়াছেন--- 


রাই, তুমি যে আশার গতি। 
তোমার লাগিরে রসতত্ব লাগি গোকলে আমার স্থিতি 
কিশোরীর দাস আমি পীতবাস ইহাতে সন্দেহ যার 
কোটি যুগ যদি আমারে তজয়ে বিফল ভজন তার| 


রশূর্াভাবমুগ্ধ ভন্ত মনে করে, রাখাল বানাইয়া, কিশোরী আভীর-কন্যার প্রেমের 
কাঙাল বানাইয়৷ বুঝি রসলোতীরা ভগবানকে ছোট করিতেছে। তাই চণ্ডীদাস 
শীকৃষণের মুখ দিয়। বলাইয়াছেন--ইহাতে যে সন্দেহ করে তাহার কোটি যুগের সাধন 
ভজনও বিফল। বৈষ্ণব পদাবলীর ইহাই চরম কথা। 


